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INTRODUCERE

CULTURA, ARTA SI BRODERIE POPULARA. De la cele dintii
contacte cu formele estetice populare, in contextul oricdrei comu-
nitati omenesti fauritoare si consumatoare de culturd, ni se dez-
viluie nu numai universalitatea fenomenului artistie, ci si aceea
a genurilor de bazi ale artei populare. Asa se face cd si broderia
se earacterizeazd printr-un orizont larg (etnologic, istoric, estetic,
etnopsihologic). Spre a-i inlesni incadrarea istoricd si intelegerea
laturilor specifice broderiei, pornim de la notiunile de bazé care
o cuprind: cultura populard (sau civilizatia populard) si arta plas-
ticd populara.

La capitul unei ample ineursiuni, dupd A. L. Kroeber si
C. Kluckhon ,cultura (sau civilizatia) constd in modele (paterns)
explicite si implicite de si pentru comportare, dobindite si trans-
mise prin simboluri, constituind o realizare caracteristica a grupu-
rilor umane, inclusiv intruparea lor in obiecte (artifax); miezul
esential al culturii constd din idei traditionale (adicd derivate si
selectionate istoric), in special din valorile legate de ele; siste-
mele de culturd pot fi considerate, pe de o parte, ca produse ale |
actiunii, pe de altd parte, ca elemente conditionante ale altor
actiuni® (178,181). In anii din urma, T. Herseni a definit cultura
(sau civilizatia) ca ,totalitatea modificédrilor pe care le produc
oamenii in procesul activitdtii lor social-istorice atit in mediul
extern, natural si social, cit si in propria lor structurd fizied si
psihicd¥ (157,41). In primele perioade ale istoriei, pragurile par-
curse de om s-au caracterizat prin modificari neinsemnate, eores-
punzind din punct de vedere cultural cu o stare de sdlbaticie,
pentru ca ulterior sa intervind modificari din ce in ce mai insem-
nate, care au condus la un stadiu tot mai pronuntat si mai avan-
sat de culturd si eivilizatie.

Ca un corolar al acestor pozitii, cultura populard incorpo-
reaza si arta plasticd popularad (90, 12—19; 281; 25). In calitate de
componentd a culturii populare, arta plasticd populard aduee cu
sine o diferentd specificd, iar, prin caraeterul ei ornamental, con-
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stituie o artd decorativd. Acesteia i se subsumeazi, ca genului
sdu proxim, domeniul broderiilor (227, 5; 318, 480—481: 356, II,
85; 357, 360). Intr-adevir, dintre sistemele de impodobire a ma-
terialelor tesute care servesc la confectionarea produselor de uz
casnic, de port, ceremonial etc., broderia prezintd avantajul de a
realiza o gamd inepuizabild de impodobiri, de la simpla insaila-
turd albd si pind la tehnicile de cusut ornamentale polimorfe si
policrome, de o mare valoare decorativd. Domeniul broderiilor
pune in Iumind o seama de note definitorii ale specificului etnic,
reunind valentele comunitare exprimate prin simtul practic si
gustul artistic (257; 309).

Tehnicile de cusut sint extrem de vechi. Practicarea lor incepe
odatd cu aparitia imbrdcdmintei. Tehnicile rudimentare au avut
o rdspindire generala, fiind utilizate la toate piesele de imbréacd-
minte si incdltiminte pentru prinderea partilor componente. In
schimb, tehnicile ornamentale au apdrut ca un nou gen decorativ.
Faptul cd broderiile permiteau marcarea unor deosebiri semnifi-
cative intre persoane, paturi, clase sociale si comunitdti omenesti
a constituit un puternic stimulent in dezvoltarea si diferentierea
lor teritoriala.

Dovezi materiale despre practicarea tehnicilor de cusut la
populatia bastinasd de pe teritoriul de azi al Roméniei dateaza
incd din epoca bronzului, cum sint figurinele descoperite la Cirna,
lingd Craiova. La acestea se disting principalele cimpuri ornamen-
tale ce aveau sd ddinuiascd si sd se dezvolte, peste veacuri, pind
in zilele noastre (81, 12; 80, 259—269; 124, 23—32; 12, 22;
99, 416). Herodot insusi releva practicarea acestui mestesug artis-
tic pe meleagurile noastre, atunci cind amintea de subele brodate
la triburile getilor (155, I, 350). Utilizarea unor procedee deco-
rative similare este confirmatd de descoperirile arheologice refe-
ritoare la perioada de dupé cucerirea romana (298).

Spre deosebire de tehnicile elementare de cusut ori cu un
caracter decorativ mai putin pronuntat, datoritd unui important
impuls bizantin, broderia noastri medievald, exercitati in ate-
lierele méandstiresti (Neamt, Bistrita, Putna, Sucevita si Drago-
mirna din Moldova; Tismana, Bistrita, Hurezul si Argesul din
Tara Roméneascd etc.), in cele domnesti sau din centrele urbane,
cunoaste cele mai rafinate tehnici artistice. Pe masurid ce socie-
tatea feudald din tirile noastre (stribdfute de coridoarele econo-
mice si culturale europene care se 1uci ! -

nese) ajunge sd-si definea

AR PrODr:

secolelor XV—X
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Tot astfel, evolutia cdmésii femeiesti si barbétesti la popu-
latia romaneascd (90, 426—430; 12; 127, 186) pune in lumina
fapte de o reald insemndtate istorico-artisticd. Secole de-a rin-
dul, in ornamentatia brodatd pe cdmadsile lucrate in familiile dom-
nesti si boieresti s-au conservat in general aceleasi cimpuri $i
motive ornamentale intilnite pind in vremea ‘din urma in portul
nostru popular. Piese datind inei din secolele XV—XVI, pastrate
in unele colectii din tard si de peste hotare, ca si marturii serise
(testamente, foi de zestre etc.), picturi murale (portrete de cti-
tori) etc. atestd faptul cd s-au practicat cu deosebitd pricepere
procedeele de cusut (76; 231; 257, 316; 317, I—II). Mersul ascen-
dent al acestui domeniu este pus in lumind de albumele cu stampe
de port din secolele XVII—XVIII, in descrierile unor céldtori,
precum si de tablourile unor pictori strdini si roméani din secolul
al XIX-lea2. Din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, colec-
tiille muzeale, precum si cercetdrile etnografice furnizeaza un
material documentar extrem de bogat3.

In istoria broderiilor populare roménesti s-au eristalizat doud
tendinte: pe de o parte cresterea continud a ponderii lor artistice,
iar pe de alta, diferentierea unor piese specifice de podoabi. La
rindul lui, demersul artistic din domeniul broderiilor s-a mani-
festat sub forma a doud orientdri principale: pe de o parte, cétre
conturarea unor caractere unitare, specifice din punct de vedere
etnocultural si etnoestetic, iar pe de altd parte, cdtre fdurirea
unor forme artistice cit mai variate. Convergenta spre unitate si
dezvoltare bipolari — cunoscute in genere sub forma a doud ra-
porturi deosebit de plastice: unitate in varietate sau varietate in
unitate — este, in primul rind, rezultatul anumitor procese de
erestere internd desfisurate pe fundalul traditiilor autohtone,
f4rd a exclude si aportul comunicérilor spirituale interetnice. Cit
priveste varietatea — concomitentd sau succesivd —a formelor
de exprimare artisticd din domeniul broderiei populare la romani,
aceasta a fost totdeauna marcatd prin diferentieri zonale, sub-
zonale sau chiar locale. Diferentierile zonale au fost favorizate in
evul mediu de durata subdiviziunilor teritorial-administrative.
Prin convergentd cu factorul etnocultural, acestea au devenit
treptat zone etnografice, cu posibilitdti si tendinte creatoare pro-
nuntate pentru dezvoltarea unor forme proprii de exprimare
indeosebi in ceea ce priveste costumul, decorul brodat al pieselor
de port, de cult, pentru alte ceremonii sau pentru impodobirea
interiorului. In felul acesta, zona etnografici a constituit o bazd
etnodemograficid durabild in timp si stabild in spatiu pentru
eristalizarea unei modalititi originale in exprimarea unor tra-
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ditii etnoculturale si artistice comune, in cele mai variate domenii
ale folclorului plastic, literar, muzical ete., inclusiv in cel al hro-
deriei populare.

Cum rezultd din documentele grafice, muzeologice ori de pe
teren, broderiile au apirut ca o arti decorativd, aplicata.

Paralel "cu dezvoltarea broderiilor de uz casnie, in prima
jumdtate a secolului al XIX-lea s-a introdus productia acestui
decor in sistemul manufacturilor. Ulterior, aceasti profesiune s-a
exercitat si cu mijloace industriale, cu ajutorul masinilor de
brodat.

COLECTII, ALBUME, CERCETARI. O abordare cuprinzitoare a
broderiilor populare este mult inlesniti de numeroase colectii,
albume sau cataloage si de o seami de studii, prin care se aco-
perd evul mediu roménese, epoca moderni $i cea contemporani,
intreg teritoriul locuit de poporul nostru, ca si cel al romani-
tatii orientale in general.

Cu ajutorul acestor surse se pistreazi pind astdzi un numar
indestuldtor de reproduceri sau piese originale de inaltd autenti-
citate si remarcabile deserieri sau interpretari. Acestea inlesnesc
reconstituirea unor arhetipuri sau tipuri de un real folos pentru
pregdtirea sintezei etnologice si etnoestetice asupra unuia din
cele mai reprezentative domenii de creatie plasticd din vastul
ansamblu al artei populare roménesti (traditionale sii contempo-
rane). Citeva sint cele mai vechi mirturii cu caracter grafic si
bibliografic privitoare la broderia practicati in portul romaénilor.
Unele schiteazd situatii datind din secolele XIV—XV—XVTIA.

Acestora li s-au addugat surse grafice si bibliografice care
contin reprezentdiri sau relatiri asupra unor piese de port,
cimpuri ori creatii ornamentale in forma lor amanuntitd de acum
mai bine de trei secole, incepind cu situatiile consemnate cu
toatd claritatea la mijlocul secolului al XVII-lea (327; 331; 232,
158), in care se cuprind tipuri de imbriciminte din lumea orase-
neased a Tdrii Roméanesti si din cea tirineasci din Transilvania,
care permit sd se precizeze cimpurile ornamentale si broderiile
tipului specific de iie lungd cu mineca rasuciti. Pentru secolele
XV—XVIII, in ansamblu, sdpiturile arheologice $i noile cercetéari
asupra picturilor murale ale unor biserici si m3n3stiri din
Moldova si Tara Roméaneascd, cuprinzind portretele de ectitori
tdrani, au imbogéitit substantial baza noastri documentara.

In temeiul acestor puncte de plecare, cercetdrile ne-au con-
dus la stabilirea unor elemente esentiale pentru tema care face
obiectul lucrdrii de fati (piese, cimpuri ornamentale brodate,
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procedee decorative), privind portul popular romanese incd din
primele secole ale constituirij lui ca atare (8, 277—414, 415—
461; 90, 209—446; 24, 11—39). Doua din aceste piese sint comune
portului nostru arhaic, de la inceputul formdrii poporului roman:
a) iia lungd, femeiascd, impodobitd numai prin tehnica cusutului
yurzit pe fir® si b) cdmasa lungd (cu poale sau fustaneld), simpld,
la barbati. Alte doud piese apartin secolului al XIV-lea: c) iia
lungd, impodobitd in plus prin tehnica cusutului ,urzit pe ere-
turi si d) cdmasa lungd barbdteascd cu ,barburi®, prin care
portul romanilor transilvdneni se diferentiaza de vechiul port
comun. Variante ale acestor doud cdmdsi se raspindesc in Oltenia
si Muntenia incd din secolele XIV si XV, dar mai cu seama in
secolele XVII—XVIII (90, 413—437). Acest fapt cultural pune tot-
odati in lumind forta relatiilor si comunicdrilor intre populatia
ambelor versante ale lantului carpatic. Un rezultat al aceluiasi
fenomen, dar nu mai putin si al continuitatii tipului comun ini-
tial de port popular, il constituie si prezenta unor variante suc-
cesive de iie cu altitd in zonele intracarpatice (Bistrita-Nasaud,
Valea Gurghiului, Muntii Bretcu, Tara Birsei, Tara Hategului,
Valea Jiului, etc.), cu un decor brodat similar.

n secolul al XIX-lea se intilneste o informatie mult imboga-
titd referitoare la dispunerea si extinderea cimpurilor ornamentale
si la continutul broderiilor>.

Cel dintii album, intitulat ,Porturi nationale®, il publica
Al. Antoniu, la 1890, continind 20 de fotografii reprezentative
pentru mai multe zone etnografice, iar mai tirziu alte albume
referitoare la judetele Arges, Dimbovita, Gorj, Muscel, Neamt,
Rimnicu Sirat, Suceava, Vilcea)s. La scurt timp dupé reintregirea
tarii, folcloristul si lingvistul Tache Papahagi publica trei volume,
cu ilustratii referitoare la portul din intreaga romanitate orien-
tald’; etnograful Gh. T. Niculeseu-Varone o lucrare bogat ilustratd
(,Costumele nationale din Romania intregitd®); iar Alexandrina
Enichescu-Cantemir cunoscutul album de un inalt nivel artistic
si documentar, ,Portul popular roménesc® (264, T-—III; 40; 41;
237, 1I; 119).

Mai mult decit lucririle referitoare la port, albumele de
cusituri sau broderii, de altfel mult mai numeroase, alaturi de
cercetirile directe pe teren si de studiul coleetiilor muzeale,
asigurd o bazd doecumentard cu atit mai utild, cu cit sint mai
cuprinzédtoare, mai diferentiate si mai analitice. Concomitent, in
al treilea pétrar al secolului nostru, nu numai cd se inmultesc
simtitor studiile de port popular, dar materialele ilustrative conti-
nute se bucurd de explicatii morfologice, structurale si decorative
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deosebit de elocvente pentru aprofundarea domeniului broderiei
(5; 22; 60; 84; 86; 80; 99; 114; 122; 123; 125; 129; 130; 159;
- 242; 276; 359)8, culminind cu cele mai noi albume stiintifice:
yRoménia. Din tezaurul portului popular traditional® (Editura
Sport-Turism, 1977), , Portul popular de sdrbitoare din Romania®
(Editura Meridiane, 1984) si wBroderiile populare si artizanale
moldovenesti“ (Editura Ceres, 1984).

DOMENIU, MATERIALE, TEHNICL Broderiile au fost consi-
derate adeseori printre creatiile de culturad si artd populard care
pot fi cuprinse in intregime in categoria textilelor populare.
Analiza produselor care alcituiesc acest domeniu al artei populare
i, mai ales, a materiilor prime si a materialelor semifabricate
si fabricate care se intrebuinteazi pentru confectionarea brode-
riilor de uz casnic si de port demonstreazi cid in realitate este
vorba de un manunchi de fapte cu un continut mai bogat si o
sferd mult mai cuprinzitoare decit materialele si produsele ex-
clusiv textile.

In ceea ce priveste broderiile, adeseori se opereazad cu notiuni
ale cdror sensuri se suprapun: cusdturd, broderie ete. Prin ter-
menul de cusdturd au fost denumite actiunea de a coase, cusutul,
felul, tehnica sau punctul in care se coase, dar sii imbinarea a
doud bucéti de pinzi, stof, matase, piele ete. sau chiar ata cu
care se coase. Inaintea generalizirii neologismului broderie, prin
cusaturd se intelegea si lucrul la care coase cineva, obiectul rezul-
tat din cusut sau partea de obiect — pinzi, pdnurd, piele etc. —
care a fost cusutd sau impodobiti. Dupd adoptarea termenului
broderie, vechea denumire de cusiturs se mai acorda doar lucri-
rilor de facturd traditionald, cu fire numdrate. Prin broderie se
intelege cusdtura lucrati in relief (reprezentind diferite elemente,
motive sau compozitii ornamentale) pe pinza, stofd, mitase, piele
etc., cusdtura lucrats in gherghef (cu potricala sau cu forfecuta, cu
mina liberd ori cu masina) sau chiar numai cusiturile lucrate
dupd desen, sparte si apoi bitucite.

Spre a evita suprapunerile de sens intilnite in vorbirea cu-
rentd, ca si in unele monografii zonale, vom utiliza termenul de
eusut sau tehnici de cusut spre a denumi felul sau punctul prin
care se coase, iar termenii de cusitura si broderie spre a denumi
luerul rezultat.

O seamd din tehnicile de cusut, ca si cele de impletit, da-
teazd din preistorie si din antichitate. Astfel, deprinderea celor
dintii incepe odati cu aparitia imbricidmintei (18; 19; 30; 81; 127;
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167; 168; 63—64), iar a celorlalte dateazd incid de la aparitia
cosurilor primitive din nuiele sau a funiilor pentru uz casnic-
gospoddresc (127, I; 286; 793—T796).

Cusiturile rudimentare au avut o rdspindire generald, fiind
utilizate la toate piesele de imbréciminte si de incaltdminte pen-
tru imbinarea partilor componente. Faptul cd broderiile permi-
teau marcarea unor deosebiri semnificative — de virsta, stare
civild si sociald, precum si intre zone si etnii — a contribuit la
dezvoltarea si diferentierea lor, remarcate adesea pind la nivelul
subzonelor si al localitatilor.

Pe lingd constatdrile arheologice sau atestarile literare pri-
vind arta cusutului la vechea populatic autohtond din regiunea
carpato-danubiano-ponticd, firul evolutiv al cusdturilor roma-
nesti poate fi urmdrit fard intrerupere din secolele XV—XVI,
de cind se pastreazd numeroase piese decorate prin cusdturi, bine
conservate.

Forma si structura broderiilor au variat in functie de croiul
pieselor si de materiile prime din care sint confectionate. Ele
au fost aplicate pe anumite piese de port si de uz casnic, la ince-
put cu rol functional, apoi extinzindu-se sii formind adevérate
cimpuri ornamentale, specifice unei zone, regiuni, unei etnii sau
unei epoci. Transpunerea, proportiile, cimpurile decorative sau
locurile unde erau situate, cromatica si ornamentele desavirsesc
tmpodobirea si reflectd gustul diferentiat pentru frumos, in con-
tinui dezvoltare. Dupd transformdrile innoitoare survenite in
dimensiunile, forma si structura incdperilor de locuit, paralel cu
tesdturile traditionale, lucrate exclusiv in casd si impodobite
numai prin alesituri, la poporul romén, ca si la nationalitatile
conlocuitoare, s-au lucrat si numeroase piese impodobite cu bro-
derii, corespunzind noilor exigente si gustului popular evoluat.

Pentru a intelege unitatea si evolutia istoricd a broderiilor
populare la roméni, bogéatia lor morfologicd si configurativé, posi-
bilit4tile inepuizabile de plasmuire artisticd pe care le dezvéluie
acest domeniu de creatie, este necesard o trecere in revistd a
materiilor prime, semifabricate sau fabricate, din care se con-
fectionau piesele pe care se executau broderiile si a celor cu care
se lucrau broderiile.

Materialele pe care se executau broderiile. Lina, cinepa, inul,
blinurile, pieile si parul unor animale au constituit materialele
de bazi, folosite incd din epoca neoliticd (27; 28; 265; 266), pen-
tru confectionarea pieselor de imbrdcdminte sau de uz casnic.
Cercetirile noastre au aflat un sprijin deosebit in atestarile rele-
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vate de unele publicatii arheologice, istorice si etnografice care au
abordat secolele X—XIIT (155; LXXIX; 30, 431 si 18, 307—314,
437—438), XIIT—XIV (268, 64—65), XIV—XVI (197), XV—XVI
(268, 141—142 si 236—238), XV—XVII (171 si 172), XV—XIX
(218), XVII—XVIII (101, II), XIX (257, 4) si XVIII—XX (5, 41;
134, 12; 90, 221—235; 25, 32—33).

Patrunderea eulturii si artei bizantine pe teritoriul fostei
Dacii, ca pe intreg cuprinsul Peninsulei Balcaniee, s-a dovedit
»un fenomen firesc de continuare a celei helenistice si romane®
(233, 10). In concordanti cu un asemenea fapt, pe teritoriul car-
pato-danubiano-pontic s-au descoperit numeroase si variate ves-
tigii bizantine datind incd din secolele IV—XIV, eare conferd un
fundal puternic al aportului acestei culturi la formarea artei me-
dievale roménesti in genere si a broderiilor artistice in special.
Procesul mentionat este ilustrat prin utilizarea in societatea me-
dievald roméneascd, inca de timpuriu, a méitasurilor tesute cu fir
de aur si a stofelor luxoase aduse de negustorii italieni, indeosebi
de catre cei genovezi, din Asia Micd, Lombardia si vestul Euro-
pei, in toate cazurile folosind coridorul constantinopolitan. Aceste
tesdturi orientale sau de asemenea facturd vor supravietui in
regiunea carpato-balcanicd pind in secolul al XVII-lea (233, 47).

Concomitent, utilizarea (la inceput sporadicd) a borangicului
pe teritoriul locuit de roméni este atestati arheologic incid din
secolele X—XIIT (10, 195—200, 211—216; 9, 200—201; 18, 307—
308). Din prima jumatate a secolului al XIV-lea se cunosc con-
firmédri documentare in baza cdrora populatia roméaneasci din
preajma Dundrii isi achita obligatiile feudale si prin fire de
borangic (,legdturi de matase¥), iar cu doud secole mai tirziu se
mentioneazd vdmuirea unor asemenea produse la trecitorile noas-
tre carpatice (8, 419—420). Referitor la secolul al XVIII-lea, D. Can-
temir, V. A. Urechid, N. Iorga etc. consemneaza ,tesdturi subtiri“
i ,margini“ de borangic, daruite in cadrul nuntilor sau pregitite
pentru confectionarea unor piese fine de port (44, 171—172;
257, 74; 173). Intr-adevir, cultura viermilor de métase a patruns
temeinie in sate pe la mijlocul secolului al XVIII-lea.

Cit priveste bumbacul, el a fost introdus mai intli in Dobro-
gea (pe timpul stépinirii otomane), intrueit clima acestei provincii
era comparabild cu aceea a regiunilor mediteraneene, de unde a
fost adus in Peninsula Balcanici. In restul teritoriului roménesc,
unde era mai putin cultivat, pind la inceputul secolului nostru
bumbacul se importa (134, 12; 8, 421).

Spre deosebire de' impodobirile obtinute la rizboiul de tesut
(dungi verticale si orizontale, alesdturi, nevedituri ete.), realizate
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concomitent cu fondul tesdturii (panurd, pinzd ete), de obicei
decorul cusut sau brodat se realizeazd printr-o operatie ulte-
ricard tesutului. Pe tesatura de lind, in, cinepd, bumbac, fir de
argint (sirma alba sau galbena pentru batut, ales si cusut) ete,
pe pielea de oaie sau de vitd, pe fileul fundurilor de pernd etc.,
ybroderia apare ca un adaus suplimentar® (253). Datoritd acestui
fapt se constatd si o anumita interdependentd intre materialul
utilizat ea fond si cusadtura aplicatd pe el. Nu arareori, practi-
carea unora dintre tehnicile de eusut a fost conditionatd de struc-
tura materialului pe care se transpuneau broderiile (72, 69—76;
73, 75; 90, 265—268). Cu alte cuvinte, prin insasi structura lor
naturald, materialele au unele elemente ,favorabile dintru in-
ceput® anumitor impodobiri (206, 180—181; 74, 44—59; 340,
88—92).

Pentru satisfacerea cerintelor piturilor aristocrate feudale si
ale celor instirite de la orase din eele trei principate, inca
din seeolul al XIII-lea s-au importat tesituri foarte fine din
Orientul Apropiat, precum si din Boemia, Flandra, Lombardia
ete. (stofe din fir de aur, ca damaschinul, serasinul etc., ori tulpan,
atlas, catifea etc.). Pe acestea, cu ajutorul cusutului, s-au trans-
pus decoruri de o remarcabila valoare artistica (168, 63—64; 59,
33; 134, 68).

Familiile domnesti si boieresti din cele trei prineipate, ale
patricienilor bistriteni, brasoveni, sibieni ete, ale populatiei
romanesti instdrite din Scheii Brasovului, din Sdcele efe. au
folosit pentru anumite piese de imbrdcaminte matasuri de im-
port (198, 207—220; 101, II).

Pini in secolul al XVII-lea, in Oltenia, Moldova, ca si in
alte regiuni, tesatura pentru stergarele de cap (maramele) se
lucra si ea din cinepd mai subtire sau din in. Cu incepere din
secolul al XVIII-lea, intrucit maramele erau tesute din fire de
cinepd si in toarse fin sau mai ales din bumbae, tesatura lor
permitea nu numai o realizare tehnied mai lesnieioasa, dar si
cusituri mai delicate, pldsmuiri artistice mai pretentioase.

Din a doua jumaitate a secolului al XIX-lea si mai ales de
la inceputul secolului al XX-lea, arta cusutului a aflat o mare

inlesnire in aparitia si rdspindirea pe scara larga, si in lumea

satelor, a tesaturilor de fabrica, din ce in ce mai fine: joljul
(pinza albd subtire, de bumbac), batistul (tesdturd deasd din fire
foarte subtiri de bumbac), marchizetul (tesatura transparenta,
subtire, de bumbac sau de matase artificiald), grenadina (tesdturd
rard si subtire, din bumbae sau matase), tiulul brodat etc. (219,
128, 245; 189, 25; 114, 13).
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Materialele cu care se lucreazi broderiile. Lina si pirul au
constituit cele mai vechi fibre de provenienti animald cu care
s-au efectuat atit cusaturile simple, cit si cele decorative. Apari-
fia si raspindirea firelor policrome de 1ind si de linica, prelucrate
pe eale industriald, au permis inlocuirea treptati a vechilor fire
de culoare naturald sau vopsite cu coloranti vegetali.

De prin secolul al XV-lea (231), firul de borangic a fost
utilizat in broderii numai pentru impodobirea vesmintelor dom-
nesti si boieresti. Mai tirziu, cind acesta a fost obtinut si in cadrul
gospodadriilor taranesti, mai cu seami in zonele etnografice din
Muntenia si in Dobrogea, firul de borangic a cunoscut o intre-
buintare mai largd, mai ales in decorul maramelor si camasilor.

In epoca moderna si contemporanad, decorul brodat al cdmai-
silor, poalelor, zadiilor, catrintelor, cojoacelor etc. ca si cel de
realizare strict populard, s-au utilizat fire de métase rdsucitd, in
numeroase nuante cromatice, predominind insd albastrul inchis,
negrul, rosul.

Pind la inceputul secolului al XX-lea, arniciul a cunoscut
cea mai intensa utilizare in cusdturi. Dupd cum bumbacul a
inlocuit firul de cinepd si in, tot astfel arniciul a inlocuit linica.
Din numeroasele sale nuante cromatice, cele mai des utilizate au
fost negrul, rosul si albastrul inchis: pe cdmaisi, ii, poale, sumane,
cojoace, stergare, batiste ete.

Folosirea firului de metal in cusdturile noastre populare
are o veche traditie. Intr-adevir, asezarea antropogeografici a
tarilor romane si raporturile lor multilaterale eu tirile sud-est
si central europene, pe de o parte si cu cele din vestul Asiei,
din Asia Micad si nord-estul Africii pe de altd parte, au facilitat
patrunderea unor elemente decorative in domeniul broderiilor
realizate cu fir de aur si de argint. Intreaga epocd bizantini a
lucrat in acest spirit si ea a favorizat dezvoltarea gustului artis-
tie si a mentalitatii ereatorilor populari. Sapaturile arheologice
din ultima vreme ofera atestdri din cele mai elocvente. Astfel
s-au dat la iveald urme de broderii medievale, unele asemani-
toare eu cele populare, in care se foloseste din plin firul metalic.
Totodatd, costumele stralucitoare de la curte, cu fireturi, ates-
tate in numeroase documente, au influentat la rindul lor broderia
populara cu fir. De altfel, de pe la sfirsitul secolului al XV-lea,
vreme indelungatd Italia a furnizat din besug firul de aur atit de
mult intrebuintat in broderia liturgicd si cea mireani din tinu-
turile roménesti de pe ambele versante ale lantului earpatic
(225, 35—46; 171; 172; 101, II). Piese traditionale somptuoase din
portul popular roménese, cum sint catrintele bandtene, catrin-
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tele negre din Mirginenimea Sibiului i Valea Sebesului, cele poli-
crome din Tara Oltului si Muntii Bretcu, fotele din Gorj, Mehe-
dinti, Vilcea, sorturile contemporane din Muntii Apuseni, Alba,
Tirnave, Tara Birsei, Dimbovita, Muscel, Arges, Tara Vrancei,
Baciu, Neamt, Iasi, Suceava, paldria barbateasca de matase si mai
tirziu de postav etc. au cunoseut in largd mésurd impodobirile
din fir de aur si argint.

Pentru obtinerea unui decor mai bogat in cadrul cimpurilor
brodate, s-au folosit paietele sau fluturii. Alte materiale decora-
tive au fost margelutele policrome.

Pe lingd ornamentarea pielei prin presare, sau prin im-
pletire de fisii inguste de piele, vechile curele late, odinioara
ajungind s acopere cu ldtimea lor si o parte din piept, erau cu-
sute cu suvite colorate din piele de oaie, de diferite latimi.

In acest domeniu al creatiei populare o funetie importanta
revine tehnicilor de cusut, punctelor in care se lucreazd brode-
riile. Punctul de cusut constituie unitatea tehnicd elementara.
El se prezintd sub mai multe forme stereotipe. Fiecare din aceste
puncte are o valoare graficA proprie. Prin repetarea lor, potri-
vit unor scheme, se obtin elementele si motivele ornamentale.
Din asoeierea variatd si armonioasd a acestora rezultd compozitia
ornamentald. Tehnica elementara a cusutului constituie o ecuce-
rire foarte veche. Insusi Herodot a eonsemnat practicarea bro-
datului pe subele tracilor (155). Numeroase ace de os si alte
materiale arheologice din neolitic (27), constituie incd o marturie
straveche privitoare la practicarea unor tehnici elementare de
cusut pe teritoriul locuit astdzi de roméni: Mai tirziu, in evul
mediu, cum o -atestd numeroasele piese brodate ce apartin seco-
lelor XV si XVI, ee rdspundeau trebuintelor bisericesti, domnesti,
boieresti etc. se folosea o gama variatd de tehnici de cusut, de la
cele mai simple pind la cele mai rafinate, cu rezultate de o deo-
sebitd valoare artistica (171, 225, 39; 227, 9—16; 318). Se diferen-
tiaza doud faze evolutive mai importante, de interes compa-
rativ pentru intelegerea proeesului parcurs de tehnicile deco-
rative populare: a) cusutul in puncte foarte mici inaintea acului
(cu fire de aur, argint si mdtase colorata), frecvent incd intre
secolele XIV—XVII; b) transpunerea si prinderea firelor (de
metal sau chiar a celor de matase) pe traseul decorului, modali-
tate tehnicd specificd secolelor XVIII—XIX. Pentru rigurozitatea
executiei tehnice, relevdm cd punctele cu care se broda fondul
erau nu numai extrem de marunte, dar si foarte regulate. Cu
ajutorul firelor de mdétase cu eare se prindeau eele de metal,
practicarea punctelor de cusut conducea la obtinerea unor miei
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desene geometrice. Tot in linii mari si pentru acelasi motiv
istoric-comparativ, in afard de utilizarea frecventd a tehnicilor
functionale de cusut (cheite, tivuri, puncte pasite etc.), relevim
principalele etape tehnice parcurse in executarea broderiilor me-
dievale romanesti: a) marcarea conturelor cu punctul de cusut
inaintea acului (4, fig. 1); b) umplerea fondului conturat cu
fire, dispuse in sensul lungimii si intdrite din loc in loc L 2);
¢) trecerea firului de metal pretios pe sub firele de mitase care
marcheaza conturul, de asemenea prinse, succesiv, cu fire de
matase coloratd, din asocierea cirora rezultau desene geometrice
variate si precise, de o perfecta regularitate. De la sfirsitul seco-
lului al XVII-lea se accentueazi efectul decorativ, indeosebi prin
pronuntarea reliefului, iar, ca si in broderia populard, in locul
perlelor, sint utilizati tot mai frecvent fluturii din metal argin-
tat sau aurit, iar in locul métésii, efectul artistic este obtinut cu
ajutorul arniciului (225; 226; 227, 24—27; 318; 232, 114, 157—161).

Tehnici de cusut in broderia feudald romdneascd (sec. XIV—XVII):
punctul inaintea acului, pentru marcarea conturelor; acoperirea fondului
conturat cu fire in lungime; broderia propriu-zisd, prin trecerea firelor
de metal pe sub cele care alcdtuiesc conturul (M. A. Musicescu).

Minuirea acului pe directia firelor tesdturii sau, pur si sim-
plu, sub impulsul imaginatiei, a dat nastere, eu timpul, la citeva
puncte tehnice care stau la baza impodobirii tesdturilor sii a
altor materiale din care se confectioneazi piese de port sau pen-
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Tehnici de cusut specifice decorului geometric, practicate in broderia
medievald romdneascd (sec. XIV—XVII),” prin trecerea firelor cu care
s-a marcat conturul (M. A. Musicescu).

tru impodobirea locuintelor. Aceste modalitdti au devenit ade-
virate unitdti tehnice. Numarul punctelor de broderie este limi-
tat. In schimb, prin asocieri, varietdti tehnice i cromatice etc.,
sint posibile creatii decorative nelimitate (12, 26; 182, 104—122;
194, 15—24; 90, 300—306; 61, 55—64). 2l

In intreaga artd populard roméneascd se practicd un acelasi
mare numéir de puncte de broderie, de la cele mai simple si
pind la cele mai complexe, de la cele mai vechi si pind la cele
mai noi. Din acest punct de vedere — remarcabila unitate etno-
culturald a acestui domeniu al artei noastre populare traditio-
nale — este foarte semnificativd constatarea cd unele tehnici
medievale (90, 229—235; 8, 427—430) — de pilda, cusutul urzit
pe fir, cusutul pe dos, cusutul in cruci ete, —, de o mare valoare
decorativd pentru unele piese caracteristice de port popular, au
cunoscut aceeasi frecventd in intreg spatiul roménesc.

Dupi modalitatea de executare, s-au deosebit doud grupe de
procedee: a) tehnici functionale, cu o practicare universald (in-
siildtura, incheietura, cusutul simplu pe dos, diferite tivituri,
incretul simplu, cusutul mestesugéreste etc.) si b) tehnici deco-
rative (cusutul arhaic pe dos, cusutul urzit pe fir, urzit pe ere-
turi, in puncte crucisesti, cusutul roménesc, pletinic, in chicd,
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broderie plind pe fire, plind pe scris, cheia bandteand, cusutul
yeiur® punct de toledo, broderie buciumineascd, broderie sparta
pe fire numdrate, broderia spartd pe scris, cusutul ajur etc.),
descrise si reprezentate grafic de noi anterior (8, 415—461; 90,
219—236; 101, II, 303—308, 337—349; etc.). Unele tivituri au
fost identificate la Suceava, pe cidmdisi din secolul al XV-lea
(233, 50). Multe din tehnicile decorative beneficiazi de remarca-
bile atestdri. Astfel, cusutul pe dos, una din cele mai arhaice,
prototip al cusutului urzit pe fir, de origine bizantini, a fost
relevat in broderia medievald romaneascd incid din secolul .al
XIV-lea si prima jumatate a secolului al XV-lea, spre a fi
reintilnitd pe gulerele camasilor din epoca lui Stefan cel Mare,

Fragment de broderie (plind), sfirsitul sec. XII, Dinogetia-Garvin, vatra
etnoculturald nord-vestul Dobrogei (M. A. Musicescu).

pind in aceea a lui Constantin Brincoveanu, dar si pind in epoca
moderna si contemporana in toate zonele etnografice (8, 430; 32;
101, II, 351; 115; 233, 50; 318, 483, 505). Un alt vechi procedeu
ornamental, cusutul urzit pe fir, practicat pe iile din toate tinu-
turile loeuite de romaéni, a fost descifrat intr-o seami de brode-
rii liturgice din secolele XIV—XV (233, 50; 318, 483) <i in decorul
camdsilor de curte din secolele XIV—XVII (232, I, 110—116).
Mai mentiondm: cusutul in cruci atestat, pentru secolele XV—
XVII, in broderiile conservate in ldcasurile de la Suceava si
Putna (233, 50, 318, 484), cit si la Hurezu, in secolele XVII si
XVIIT (227, 19—20); broderia plina pe fir, semnalati la noi citre
mijloeul seeolului al XVII-lea, sub influenta lumii islamice (356,
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83), ca si faza mestesugdreascd a broderiilor heraldice din primul
patrar al secolului al XIX-lea (227, 22); cum au dezvaluit cerce-
tarile artei medievale, punctul de lantisor executat pe o singurad
fatd se intrebuinta incd in secolul al XV-lea la impodobirea
unor piese de port (cimitirul de la Suceava), a unor piese litur-
gice (un aer de la manastirea Agapia, citeva aere si epitafe de la
ménastirile Putna si Dobrovat) si a altor broderii liturgice de mai
tirziu (318, 490—493, 497, 511); tot astfel, proecedeul pe modelele
desenate (pe tipar) a fost valorificat si in broderiile medievale,
incd din epoca lui Stefan cel Mare (318, 508—510), cusdtura cu
paiete a fost intilnitd frecvent in broderiile din timpul lui
Constantin Brincoveanu (356, II, 85).

Cum se atestd prin numeroase cercetdri fundamentate mono-
grafic (de exemplu: 5, 145—146; 329; 250, 14; 251, 43—46; 86;
90; 115), unele din procedeele decorative traditionale de brodat,
amintite mai sus — printre care in primul rind cusutul urzit pe
fir, cel urzit pe creturi si cusutul pe dos — releva situatii carac-
teristice de o importanta deosebitd pentru stridvechimea, unitatea
si continuitatea portului popular roménesc si a decorului sau bro-
dat: o vechime de mai multe secole sau chiar o provenienta
.arhaicd; raspindirea lor generald, pe intreg cuprinsul tdrii, pina
in epoca modernd si contemporand; insusiri tehnice specifice, pe
baza edrora au fost posibile realizdri decorative din cele mai
valoroase, confirmindu-se incd o datd adevérul etnologic si etno-
psihologic, cd ,esteticul adaugd un farmec aparte folositorului
si-1 face astfel de doud ori util, prin efectele practice si prin cele
artistice® (157). La aceasta concluzie condue, deopotrivd, analiza
tehnologica structurald si comparativ-istoricd a tehnicilor res-
pective, informatiile de pe teren si, fard indoiald, confruntarea
colectiilor muzeografice (cdmadsi, fragmente de cusdturi) de la
numeroase institutii muzeale din tard si, in primul rind, de la
Muzeul satului si de artd populard din Bueuresti, de la Muzeul
etnografic al Transilvaniei din Cluj-Napoca, Muzeul etnografic
al Moldovei din Iasi, Muzeul Brukenthal din Sibiu, Muzeul jude-
tean din Brasov, Muzeul Deltei Dundrii din Tulcea, Sectia de artd
populard de la Muzeul de artd din Constanta, Sectia de arta
populard de la Muzeul judetean din Suceava etc. Coroborarea
acestor cercetdri confera suficiente temeiuri pentru datarea apa-
ritiei tehnicilor respective si a etapelor parcurse in domeniul
cusdturilor populare roménesti.

Astfel, analiza tehnicd a procedeului decorativ cunoscut in
genere sub denumirea de cusut urzit pe fir il situeazd, incontes-
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tabil, fnaintea cusutului urzit pe ereturi. €a si cusutul pe dos:
el constituie un element de ordin tehnic si artistic ce apartine
fondului cultural comun tuturor regiunilor etnografice roma-
nesti. Acest punct de cusut a fost utilizat nu numai la impodo-
birea gulerelor de la cdmasile femeiesti (precum si la cele barbi-
testi), dar, ceea ce-i subliniazd in plus vechimea, si pentru
lucrarea altifelor peste umdr. Concomitent, pentru realizarea
degorului brodat de la gulerul camdsilor barbdtesti batrinesti, se
folosea cusutul pe dos, de unde si o altd denumire a sa, destul
de freeventa, de cusut gulereste, asa cum a pitruns si la sasii
bistriteni (32, 13; 33, 43). ‘
In ceea ce priveste cusutul urzit pe creturi — un procedeu
decorativ transilvanean —, acesta a apadrut dupa cusutul urzit
pe fir. S-a intilnit mai intii in portul femeiesc din zonele intra-
carpatice, unde era general raspindit in secolul al XIV-lea. O
datd eu trecerea unor grupuri de roméni din Transilvania in
Tara Romaneasca si in Moldova, procedeul decorativ amintit a
patruns in Oltenia, Muntenia si Moldova (5; 122; 90, 459—460).
De la aparitia lui, procedeul s-a practicat necontenit in
tovdrdsia cusutului urzit pe fir si anume pe cidmdésile roméancelor

din Transilvania, inclusiv ale celor din Harghita si Covasna (107),

ale femeilor din asezdrile de transilvaneni stabiliti la sud si est
de lantul carpatic, uneori si in decorul camaésilor femeiesti din
agezdrile ,pamintene® din Oltenia, Muntenia, Dobrogea si Mol-
dova. In acelasi timp, el a insotit decorul arhaic al altitei, cusutd
urzit pe fir, de sub umarul iilor din cele doua mari tinuturi de la
sud si de la est de Carpati.

Pe la” mijlocul secolului al XVII-lea, Johannes Troster, in
lucrarea sa Das Alte und Neue Teutsch Dacia, in care are si un
capitol privitor la Walachen oder Blooch in Siebenbiirgen, pu-
blicé si doud ilustratii. In imaginea care o reprezintd pe romanci
(331), la cdmasa lungd se remarcd decorul specific rezultat din
utilizarea celor doud tehnici de cusut — urzit pe fir (la guler)
si urzit pe creturi (sub forma unor bratiri sub guler). Tot atunci,
in valoroasa lucrare a lui Laurentius Toppeltinus, Origines et
occasus Transsylvanorum, pe lingd alte descrieri referitoare la
portul roménese, se afla si un capitol De habitu Valachorum in
Transylvania. La finele cértii sint si trei planse reprezentind pe
romani (327). La cadmdsile ambelor roméance apare si mai clard
utilizarea celor doud tehnici de cusut. In portul fetei, decorul
obtinut cu ajutorul acestor tehnici a luat o amploare cu totul
remarcabild datoritd, desigur, caracterului sirbitoresc si tinerese
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al piesei. Gulerele ambelor cdmadsi sint cusute pe fir; edmasa
nevestei are sub guler o brédtard urziti pe erefuri, observindu-se
si in prelungirea acestora sub brétard, pe piept in jos; in sfirsit,
la cimasa fetei, gulerul se sprijind pe o bratara latd care acoperad
partea superioard a pieptului, indltatd in jurul grumazului, do-
vedind — pentru mijlocul secolului al XVII-lea — o inalta pre-
tuire a acestui decor obtinut prin cusutul pe creturi.

In citeva albume de porturi din secolele XVII—XVIII,
cum sint Kostimbilder-Buch de la Graz, aflat in copie la Biblio-
teca Centrala Universitard din Cluj-Napoea, Trachten-Cabinet
von Siebenbiirgen de la Biblioteca Academiei din Bucuresti,
Costigmbilder aus Siebenbiirgen si Imaginea Nationwm Ditionis
Hungariae de la Budapesta etc., se intilnesc multe imagini izbitor
de asemdindtoare (14). Din primul album, cele mai interesante
acuarele pentru problema celor doud tehnici de cusut sint cele
patru roméance: mireasa, femeia care merge la tirg, precum si
cele din Marginenimea Sibiului si din Tara Oltului (269). Acestora
le pot fi addugate unele figuri din al doilea album (328; 250; 90).

La mireaséd se observa cu toatd claritatea atit decorul rezultat
din tehnica cusutului pe fir — gulerul si altita de la umar —,
cit si decorul obtinut cu ajutorul tehnicii cusutului urzit pe
creturi — pieptul cdmasii brodat pe muchiile cutelor si pum-
narul lung si strimt, cum s-a intilnit, cusut pe creturi, pind de
curind la Marginenii Hategului si in Muntii Apuseni, zonele
Halmagi, Beius.

La femeia ce merge la tirg apare foarte clar pieptul cdmdsii
cusut pe creturi, ca vechiul ciupag brodat pe *muchiile cutelor
in Muntii Apuseni, Cimpia Transilvaniei, Nadsdud ete., precum
si cunoseuta bratard pe creturi care desparte un mic volan (mi-
necar) de restul minecii.

La cele din zona Fagéarasului si din zona Sibiului se remarca
o bridtard pe creturi foarte ingustd, sub guler si intre mineci si
fodor. La minecile ambelor cdm3si, ea si pe guler, se observd, de
asemenea, decorul altitei sub umaér, obtinut prin vechea broderie
urzit pe fir.

In stadiul aetual al cercetdrilor bibliografice, de teren si mu-
zeologice este posibil sa se stabileascd cu multd precizie aria de
raspindire si variata utilizare decorativd a cusutului urzit pe
creturi pe teritoriul Roméniei. Acest procedeu de impodobire s-a
intilnit in portul roménilor din intreaga Transilvanie, din Banat
si pind in Secuime, ori din Tara Oasului si pind in Tara Birsei,
precum si la sud si est de €arpati, nu numai in regiunea sub-
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carpaticd din Oltenia, Muntenia si Moldova, ci — dupa cum re-
zultd din studiul coleetiilor muzeale — deopotrivd in zonele
Vlagca, Mehedinti, Dolj, Romanati, coborind deci pind in zonele
vecine cu Bulgaria si Tugoslavia. Tot astfel, s-a constatat ci este
practicat in toatd Tara de Sus a Moldovei, in decorul unui tip de
cdmasd pdtruns din Transilvania.

In ultimul secol, cu tehnica cusutului pe muehiile cutelor se
mai decorau urmétoarele cimpuri ornamentale in portul popular
romanesc: pieptul (ciupagul) la cimaisile femeiesti din Muntii
Apuseni, Cimpia Transilvaniei, zona Bistrita-Nédsdud, Salaj, Tara
Oasului, Valea Birgiului, Mirginenimea Sibiului, Valea Gurghiului
etc., la cdmésile romancelor din Harghita si Covasna, ale roman-
celor transilvdnene din Oltenia ete.; bratara sau cheptarul de sub
gulerul cdmdsilor femeiesti din Tara Hategului, Valea Jiului, Mir-
ginenii Hategului, Tara Oltului, din Marginenimea Sibiului, Tara
Birsei, de pe Tirnave, Muntii Apuseni, Cimpia Transilvaniei, zona
Bistrita-Nédsdud, Maramures, tot nordul Moldovei, precum si din
satele de roméni transilvdneni din Oltenia si Muntenia; britara
sau curelusa dintre minecid si minecar (fodor) si deasupra cotu-
lui de la cidmdisile femeiesti din aceleasi regiuni si zone; pumna-
rii (mansetele) cdmadsilor de la Mérginenii Hategului, din Bihor,
vestul Térii Zarandului etc.; britara de sub betelia (pomnata)
poalelor din portul femeiesc din Silaj (depisind, deci, sfera ci-
madgilor); dupd cum si pe umir — spetéle — la cidmdsile barba-
tilor din Banat (de exemplu in zona Lugoj) si ale femeilor si bir-
batilor din Tara Oltului ete. (depisind astfel si sfera portului
femeiesc). .

Intr-o tehnici de cusut relativ similari, pe teritoriul Roma-
niei s-au mai efectuat broderii pe ciméasile femeiesti sdsesti, un-
guresti, ucrainene si slovace, precum si pe sorturile maghiarelor
din zonele Calata si Cluj. Dar la nici una din etniile mentionate
utilizarea acestei tehnici de cusut n-a cunoscut un decor extins
pe un eimp ornamental atit de mare si o dezvoltare atit de unitars
ca in domeniul broderiei din portul popular roménesc transilva-
nean. Mai mult, sub influenta eelui din urmé, aceastd modalitate
decorativd s-a extins si la sud si la est de Carpati.

In broderia populari roméaneascd, cusutul urzit pe creturi
insumeazd intr-o sintezd tehnici creatoare mai multe procedee
de cusut: incretul elementar arhaic (127), cusutul urzit pe fir sau
trasureste pe fir, cusutul Gereihsel, dar fird broderia plind si
fdra punctul de tighel (90), operatia umplerii puilor (ornamen-
telor) si cardrilor, cind brdtara este lucratd intrerupt (prerupt).
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Impodobirea prin tehniea cusutului pe muchiile cutelor s-a
realizat intr-o cromaticd din cele mai variate: exclusiv in negru
in zona Buciuminimea Muntilor Apuseni, negru predominant in
Mirginenimea Sibiului, rosu si negru in Valea Ampoiului si Za-
rand; apoi, in functie de virsta purtdtoarei: negru la cdmasile
batrinelor, albastru-inchis la ciimasile femeilor in virsta, rosu la
femeile tinere si portocaliu la cdmasile fetelor din Tara Motilor,
Cimpia Transilvaniei, Nasiud etc. In Valea Jiului, Tara Hategu-
lui, ca si la sud de Carpati, in practica acestei tehniei, pe de o
parte, este vorba de pastrarea predominantei cimpului alb cu
modele din arnici negru, sustinut pe rind la diferite piese cu
rosu, vindt, galben; pe de altd parte, de acoperirea totald a cimpu-
lui alb cu un motiv compact ce constituie un fond negru pentru
incadrarea unor seetoare cromatice diverse de cafeniu, rosu-in-
chis, violet, albastru, roz, verde. Policromia nu vine, deci, nici-
odatd pe alb, ci numai pe negru, culoare constant intilnita in
portul din unele zone etnografice de pe ambele versante ale lan-
tului nostru carpatic.




NOTE

1 Desdvirsirea tehnic#, pind la virtuozitate, echilibrul compozitiei si
stiinta integrdrii acesteia in cuprinsul suprafetelor rezervate functional
si decorativ, consecventa liniei, corespondenta intre ritmuri (de la
ansamblu pind la detalii), remarcabila stipinire a raportului intre figu-
ratie si ornament, subtila armonie cromatici etc. au situat broderia
medievald romaéneascd alituri de valoroasele infaptuiri ale picturii mu-
rale si ale miniaturii, ca una din confributiile noastre cele mai repre-
zentative la arta sud-est europeans, la aceea a intregului orient crestin
medieval (227, 5—8; 233, 48—49; 323, 339—438).

2 A. Raffet, Th. Valerio, A. Lancelot, M. Barabas, Misu Popp,
C. D. Rosenthal, Carol Popp le Szatmédry, Th. Aman, N. Grigorescu etc.
Intr-o descriere a portului din Moldova de la finceputul secolului al
XIX-lea se relevd aminunte semnificative pentru istoria broderiei la
romani: cimasa (iia) ,este una din piesele cele mai insemnate ale im-
bricdmintei, este lungd pini la cdlcii, foarte strimtid si ficuti dintr-un
fir destul de subtire, tors in casd, care, citeodatd, este risucit cu fire
de mitase sau aur ce fac ca pinza si fie foarte albi si totodatd brodatd
sau chiar foarte brodatd. O camasd femeiascd necusutd (nebrodatd) nu
existd ... (12, 24—25). g

3 Printr-o serie de consemniri cu caracter istorico-etnografic, cum
au fost acelea ale lui Josef Leonhard de la inceputul secolului al XIX-lea,
sau ale lui George Baritiu, de pe la mijlocul aceluiasi secol (186; 15, 36—
45; 16, 337—341; 177; 82, 282—284). Datoritd caracterului lor grafic, mult
maj eficace pentru precizarea cimpurilor ornamentale si a continutului
decorativ, s-au dovedit a fi o seami de schite, acuarele si’ gravuri.
Acestea au fost realizate de un mare numir de pictori si graficieni din
secolul trecut, ca Th. Aman, Gh. Asachi, M. Barab4s, Yves Barret,
Billecocq, M. Bouquet, N. Grigorescu, Paul Henry, A. Lancelot, Miha&il
Munkécsy, Fr. Neuhauser, Carol Popp de Szatméry, Misu Popp, D.A.M.
Raffet, C. D. Rosenthal, M, Schnell, Th. Valerio, Trenk, D. Wiliam, etc,,
cdrora le aliturim pe ilustrul pictor Henri Matisse (pentru fata cu iie
roméneascd, de la Muzeul national de arti modernd din Paris (334; 67;
293, 41—42;°294, 1—7; 295, 1—9; 333, 293—295;, 151, 33, 20, 10; 296; 223, 476;
132, 100—119).

4 De exemplu: reprezentarea unor participanti la luptele de la Po-
sada, din anul 1330, in portul popular din Tara Romaneasci de la ince-
putul secolului al XIV-lea (-Chronicon Pictum Vindobonense®, Viena,
1358); picturile murale de la unele biserici din Transilvania (Strei-Sin-
georgiu, 1409; Ribita, 1417, etc.) reprezentind portul romanesc si cim-
purile ornamentale ale pieselor principale, la finceputul secolului al
XV-lea (76, 25, 34, 39—40); picturi similare, revelatoare pentru cimpurile
ornamentale ale portului roménesc din Moldova (273, 56—57) sau din
Oltenia (342); reprezentarea portului de la mijlocul secolului al XVI-lea,
pe emblema breslei bijutierilor brasoveni din anul 1556; portul din
toate trei principatele, schitat in secolul al XVI-lea de citre Antonius
Wranacius si Giorgio A. Reichersdorffer (158; 8).

5 Numeroase preocupdri pentru intocmirea unor albume de port
popular sint cunoscute indati dupd mijlocul secolului al XIX-lea (1, 43—
45; 204, 4—5). Spre a stimula fiurirea unor asemenea albume in Tran-
silvania, In 1861, G. Baritiu isi informa cititorii wCalendarului“ siu ca
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ministrul de la Bucuresti V. Boerescu, tnsircinase pe pictorul Tattarescu
s fntocmeascd un asemenea album. in acelasi an, At. Marienescu anunta
in ,Foaia pentru minte, inimi si literaturd* cd pictorul N. Popescu
pregiteste si el un astfel de album. Revista ,Familia® publica ample
modele de port popular, iar la Caransebes se initia un album al portului
popular din toate regiunile locuite de romani. Printre initiativele de stat
amintim: dispozitia ministeriald din 1882, pentru colectionarea de mo-
tive ornamentale de pe fesdturi si broderii; insarcinarea lui Al Odo-
bescu (1889) de a elabora un studiu asupra broderiei la romani, desti-
nat a fi publicat in limba englezd etc. (252, 375; 42, 79). Concomitent se
intreprind i actiuni particulare, ca acele subliniate prin apelurile apé-
rute in periodicile vremii (,Roméanul®, Observatorulu®, JTelegraful
roméan*, ,Familia“ etc.) pentru cunoasterea, colectionarea si valorificarea
broderiilor din portul popular (252; 42; 57: 340). In aceastd atmosferd,
nu numai intelectualii roméani de la sate aduc o contributie substantiald,
dar si din rindurile nationalitdtilor conlocuitoare se afirmi etnografi si
colectionari ai acestor creatii plastice traditionale roméanesti, ca: 1. F. Nei-
gebaur (1859), Albert E. Bielz (1864), Janos Kanyaré (1882), Istvan Téglas
(1886) etc. (230, 42—44; 31, 56; 195, nr. 7; 132, 92—119; 252; 42; 57; 340).
Dintre acestia, s-a remarcat in mod cu totul deosebit aportul celui din
urm3, invititor ungur din Rupea. Atras de autenticitatea si bogdtia artis-
tici a broderiilor romanesti din Tara Hategului, Padurenii Hunedoarei
si Valea Jiului, el a constituit o colectie cu peste 170 de modele. Asu-
pra acestei remarcabile realiziri, ziarul clujean ,Magyar polgar® a
publicat un articol, intitulat semnifcativ: .Broderiile poporului roman.
Cu privire la albumele de broderii populare din comitatul Hunedoara
ale lui Istvan Téglas® (195; 132, 114).

6 Dintre albumele de port care au vizut lumina tiparului in primii
ani ai secolului al XX-lea se cuvine s&-1 mentiondm, pe cel intitulat
,Tipuri si costume®, cu reproduceri fotografice din judetul Muscel (275).

7 Images d’ethnographie roumaine (Dacoroumains et Aroumains),
1—II1, 1928, 1930, 1934. Acestora le aldturim cele douda albume succe-
sive, Arta romdneascd in Banat (sapte caiete) si Arta romdneascd in
Oltenia, realizate de Lucretia Brancovici, in care sint reproduse si
numeroase piese de port (marame, cepse, cimisi, catrinte, oprege, sorturi).
O impresie exceptionald facuserd, de asemenea, albumele ,Modele de
cusituri pentru costume nationale romane culese in judetul Muscel®
(Ioan Niculescu, Bucuresti, 1893), si cu atit mai mult cele aparute sub
egida ,Astrei®, la Sibiu: ,Din ornamentica romand. Album artistic repre-
zentind 284 broderii si tesituri dupd originalele tdrdnesti® (Dimitrie
Comsa, 1904), de altfel reeditat fn 1975 de Rodica Irimie; ,Album de
broderii si tesdturi romanesti“ (Minerva Schiffer-Cosma, 1926), ,Modele
de cusituri nationale* (Eliza A. Marghiloman, Bucuresti, 1905), ,Cusé-
turi romanesti® (Elena C. Cornescu, 1906), cu modele din Arges, Dolj,
Gorj, Muscel, Olt, Prahova, Vilcea, precum si din Banat. Rod al unei
selectii riguroase, la 1910 apare albumul cu ,Modele din atelierul de
tesaturi si cusituri roménesti al Reuniunii femeilor roméne din Orastie®,
cunoscut centru cultural ardelenesc. Un an mai tirziu, Margareta Miller-
Verghi isi publici ale sale ,Izvoade stramosesti® (211; 212; 62; 63; 326)
la Bucuresti, iar la Cernduti, Erich Kolbenheyer ,Motive ale industriei
casnice de broderie din Bucovina® (1912), cu o prefatd si un studiu
introductiv in limba germand si romand, urmate de un vast material
plastic popular, reprezentind indeosebi ii, precum si naframe, stergare etc
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cu o exactd indicare a clmpurilor, elementelor, motivelor si compozi-
tiillor ornamentale. La Sibiu, Joseph Drotleff publici un album de pro-
portii mai reduse, ,Modele de cusitur romanesti — Romanische Stick-
muster (1922). Firul traditiei bucovinene este reinnodat prin Eugenia
Tonet, cu ,Izvoade de cusituri romanesti* (Cerniuti, 1923, lucrare pre-
fatata de Al Tzigara-Samurcas. La 1926, Casa -scoalelor (Bucuresti) da
la iveald a doua editie, policromd, a ,Colectiei de cusiaturi nationale
romanesti din diferite judete* (Maria I. Panaitescu). Invitiatorul Vasile
Moldovanu din Cojocna — Cluj publicid (sapirografiat) »Caietul I-iu de
modele romaénesti create si lucrate* (1933), iar la Sibiu (1936), Olivia
Pop-Sérbu, un mic ,Album de cusdturi®, iar Impreuni cu Anni Sarbu,
un ,Album de cusituri si tesituri artistice romanesti“, ambele cuprin-
zind modele elaborate pe baza izvoarelor populare. Tot astfel, Florica
§i Niculai Ceauseanu incorporeazi o seami din materialele apirute in
publicatiile anterioare, in ,Manualul de cusdturi romanesti si vopsele
vegetale pentru scoalele de fete si sezatori* (Bucuresti, 1939).

8 In epoca noastrd, pe primul plan teoretic si metodologic se afli
cercetdrile, la care noi insine am participat, de sub egida Academiei
Republicii Socialiste Romania $i a Academiei de stiinte sociale si poli-
tice (Institutul de istoria artei, Bucuresti; Sectia de istoria artei si
etnografie, apoi Sectia de etnografie si folclor, Cluj-Napoca), precum si
studiul colectiilor conservate in cadrul principalelor muzee etnografice
din tard (Bucuresti, Alba Iulia, Bistrita, Botosani, Briila, Caransebes,
Constanta, Cluj-Napoca, Craiova, Galati, Focsani, Giurgiu, Golesti, Iasi,
Néasdud, Negresti-Oas, Oradea, Piatra Neamt, Radauti, Rimnicu Vilcea,
Sibiu, Sighetu-Marmatiei, Slobozia, Suceava, Tirgu Jiu, Timisoara, Tul-
cea, Vaslui etc.). Din aceste cercetiri au rezultat o seami de lucrari
fundamentale, cu ample capitole referitoare la broderiile populare tra-
ditionale si contemporane, la interpretarile cidrora ne vom referi adesea
in corpul lucririi noastre (8; 90; 311; 312; 159; 101; 60; 360; 109; 359;
360).

9 Zona submontand a Sibiului a fost cunoscuti sub denumirea
medievald de Tara Amlasului, sub doud denumiri populare, si anume
Marginea Sibiului (I. Moga, I. Cornea I. Haseganu) si Mdirginenimea Si-
biului (D. Sandru, F. Branzeu, N. Dragomir, E. Petrovici, M. Homoro-
dean) cf. cu pluralul grupului de populatie (margineni, padureni, moti
etc) si sufixul — (i) me = Mirginenime, Pddurenime, Motime etc., iar
de pe la sfirsitul sec. al XIX-lea facindu-si loc denumirea literard de
Mérginimea Sibiului. Pentru folosirea denumirii populare de ,Mirgine-
nimea Sibiului“, vezi: N. Dragomir, Oierii mdargineni, in LJLuerarile
Institutului de geografie al Universititii din Cluj“, 1938 (1939), 6, p. 161;
D. Sandru, F. Branzeu, Printre ciobanii din Jina, in ,Grai si suffet®,
1934, 5—6, p. 107; Arta populard din Valea Jiului, Editura Academiei,
1963, p. 34, 56, 63—64, 211, passim; Tara Birsei, Editura Academiei,
1972, 1, p. 11, 61, 196, 200, passim; N. Dunare, Civilizatie traditionald
romdneascd in Curbura Carpaticd Nordicd, Editura stiintifici si enciclo-
pedicd, 1984, p. 105, 111—112, 115—116, passim; C. Irimie, N. DunZre,
P. Petrescu, Mdrginenii Sibiului, Editura stiintificd si enciclopedic#,
1985, In capitolele ,Marginenii si zona lor®, Procesul arhaic de dife-
rentiere ocupationala®,  Pistoritul marginenilor® etec.

pEN——

————




CATEGORII DE PRODUSE BRODATE

CREATII SPECIFICE VECHII ROMANITATI ORIENTALE $I
EVULUI MEDIU ROMANESC. Intelegerea cuprinzdtoare a pro-
cesului de cristalizare si dezvoltare a culfurii si .artei noastre
populare stravechi (traco-daeice si daco-romane), iar pe fundalul
acestora a artei broderiei la poporul roman implicd in mod ine-
<orabil considerarea componentei pe care 0 reprezintd mosteni-
rea bizantind. Decurgind din functia sa de centru cultural situat
la intersectia antropogeograficd si antropologicd a Europei cu
Asia Mica si nord-estul Africii, creatiile spirituale ale Imperiului
roman- de rasirit s-au risfrint din belsug si durabil pe o arie ex-
trem de vastd, comparabild ca intindere cu dimensiunile vechiu-
lui si prestigiosului Imperiu roman.

in circumstantele epocii, ecourile culturii si artei bizantine
s-au rispindit din sudul mediteranean, peste intreaga Peninsula
Balcanic, pind in Polonia si in Boemia, din Peninsula Iberica
pind in tinutul Caucazului si din Irlanda pind la rdscrucea Asiei
Mici cu Africa. Insemnitatea etnologicd a acestei exceptionale
iradieri rezidi‘in faptul cd nu a avut loc nicidecum 0 suprapu-
nere coercitivd, asemenea unui fenomen exterior si coplesitor,
peste fondul strdvechi al popoarelor autohtone respective. Ci,
cum se va vedea mai departe, in contextul fiecarei etnii — prin-
tre care avem in vedere in primul rind complexul etnocultural al
romanititii orientale, iar din sinul acesteia populatia cea mai
numeroasd, dacoroméand, de pe intinsul tinut din raza Carpatilor,
de la Dunire si Marea Neagrd — s-a desfisurat o operatie de
comunicare dinamicd, de continuitate spirituald, de altoire, de
consolidare si de imbogdtire cultural-artisticd a fondului stré-
vechi carpato-balcanic, adicd tot atitea puncte de plecare pentru
o noud etapa de dezvoltare, speeificd, a mostenirii etnoculturale
autohtone. Sintetizind constatirile convergente formulate succesiv
sau concomitent de o seamd de arheologi, istorici, antropologi,
lingvisti, istorici ai culturii si artei, rezultd cd pe intinsul teri-
toriu al Daciei, iar in genere in toatd Peninsula Balcanied, inclu-
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siv la romanitatea sud-baleanici, cultura si arta bizantind din
secolele IV—VII, cu larga lor conceptie universald, cu marile
amintiri romane si cu transformairile religioase sud-est europene,
apare ca un fenomen firesc in continuarea culturii elenistice,
traco-ilirice si romane, cuprinzind treptat si mentinind sub in-
fluenta sa lumea romaneased a evului mediu timpuriu si dezvol-
tat (secolele IX—XV), ca si intreaga romanitate risiriteani in
genere. La rindu-i, acest fenomen s-a intemeiat pe caracterul
etnodemografic reciproc al comunicirii dintre latina de la nord
si de la sud de Dunédre din tot cursul evului mediu, pe functia
unificatoare a fondului mitologic antic si medieval al popoarelor
din tdrile danubiene, ca si pe continuitatea si unitatea limbii si
poporului roman din tinuturile de pe ambele versante carpatice
si de pe ambele maluri ale Dunrii. Semnificativ pentru extin-
derea consecintelor procesului de osmozd avut in vedere, este si
faptul ca in toate asezirile situate mai la nord-vest de linia Du-
ndrii, uneori populatia autohton# a preluat noile dezvoltiri, mo-
delele culturii bizantine, chiar in forme ruralizate, inclusiv in
ceea ce priveste noua conceptie religioasd si modalititile locale de
organizare bisericeasci ortodoxi (265; 266; 155—156; 172, I—II;
173; 174; 68, 11, 32; 29; 81, 260, 9—32; 261; 262; 288, 95; 335—356;
231—233; 118, 212—225; 27—28; 226—227; 131; 210; 323, 31—44).

Procesul de sintezd etnoculturala si etnoesteticd desfisurat
in aceastd etapd, cind fondul strivechi traco-daco-roman se re-
contopeste cu fondul comun bizantin balcano-carpatic, intarit fn
urma impingerii spre nord a exponentilor vechii lumi bizantine
sub presiunea inaintirii ofomane, inclusiv noile contacte, intre-
gitoare, mijlocite de lumea sud-dundreand, a dat nastere artei
medievale romanesti si, in contextul acesteia, broderiei artistice
medievale roméanesti.

Pe un fond artistic autohton tracodac, dacoroman, devenit
dacoromén, dar firi a omite si contributia contactelor cu Occi-
dentul, la ineeputurile artei medievale roménesti aportul sud-
dundrean a fost preponderent, el pastrindu-si acest rol pind in
veacul al XVIII-lea. Pe aceste premise, wadaptate nevoilor si po-
sibilitatilor locale, selectate, interpretate, imbogatite, pe misuri
ce societatea romaneascd isi definea propriul sdu gust artistic,
arta 'broderiei medievale (bisericeasca, voievodald, boiereascd) se
desdvirseste in a doua jumaitate a veacului al XV-lea si va evo-
lua timp de aproape patru veacuri, pind in pragul timpurilor
moderne® (227, 5; 233, 10—13).
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Guler femeiesc brodat in sec. XV (Maria de Mangop, sofia i Stefan
cel Mare), cu ornamentele: yirtelnita“ (simbolul succesiunii anotimpu-
rilor in functie de rotafia Pamintului in jurul Soarelui) si reprezentdrile
frunzei de acant cusute in punct de ldfisor pe un fond de broderie plind
(M. A. Musicescu).

Broderiile medievale roméanesti au fost lucrate in atelierele
cu traditie artisticd din cuprinsul ménastirilor Bistrita (Oltenia),
Curtea de Arges, Hurez, Tismana, Bistrita (Moldova), Drago- |
mirna, Neamt, Putna, Sucevita etc., in atelierele de brodat de la
curtile voievodale din Tara Romaneascd, Moldova si Transilva-
nia, in atelierele breslelor din Transilvania, precum si de cétre
mesterii cojocari si blanari din Transilvania si Moldova. Celor
din urmi le alituridm contributia femeilor la impodobirea pieselor
cu broderii.

Pind pe la sfirsitul secolului al XVI-lea, materialele pe care
se executau aceste broderii erau tesidturile scumpe de métase si
fir metalic, iar de pe la inceputul secolului al XVII-lea s-a folo-
sit cu precddere catifeaua care, spre a dura mai mult, era captu-
gitd cu pinzd de in sau cinepd. Notam rezistenta exceptionald a
métasurilor, accentuatd prin oxidarea firului metalie.

Pentru efectuarea broderiilor s-au folosit citeva feluri de
fire, cu calititi specifice: de métase, de argint, de argint-aurit,
fire obtinute prin infisurarea firului metalic pe métase, in sau

29



bumbac, iar, in fine, foarte rar, fire de aur. Pe fundalul nuante-
lor cromatice luminoase, specifice materialelor scumpe pe care se
efectuau impodobirile, transpunerea firelor din metale nobile a
conferit broderiilor o impresionantd valoare decorativa (227, 5,
24; 231, 8, 51—52, 68; 232, 107; 233, 49; 90; 101, II).

Intr-o mésurd sensibil mai pronuntatd decit in Moldova si,
cu atit mai mult, decit in Transilvania, pina in secolul al XVI-lea,
broderiile ‘medievale din Tara Romaéaneascd au conservat o
seamd din elementele traditiei artistice comune sud-estului euro-
pean. Sub acest unghi de vedere, diferenta specifici a acestei
provincii istorice constd indeosebi in broderiile de portrete boie-
resti, cu vechi elemente de port si cimpuri ornamentale care se
vor reintilni in reprezentdrile ulterioare de port traditional ro-
manese. Aceste portrete erau redate mult mai simplu si mai ve- .
ridic decit cele de voievozi. Valoarea totodata istoricd, documen-
tard, a acestor portrete constd in aceea ci ofera expresii dintre
cele mai autentice referitoare la clasa nobiliard roméaneasci de
la inceputul feudalismului dezvoltat.

Pe de altd parte, broderiile liturgice din timpul domniei lui
Neagoe Basarab si a lui Constantin Brincoveanu, eonsiderate pe
drept cuvint clasice, se remarcd printr-o seama de caracteristici
subliniate pe larg in lucrédrile de istoria artei medievale: fondul
de aur al pieselor, datoritd cdruia fiecare culoare vibreazia ca
unda apei; vigoarea coloristicid obtinutd printr-o policromie spe-
eificd (rosu, verde, albastru); aparitia compozitiei piramidale, con-
figurind un indepdrtat reflex al renasterii italiene; supletea tra-
seelor liniare extrem de subtiri, intr-un ansamblu caracterizat
prin echilibru si ritm (227, 14—20). Tot in aceastd epocd, deco-
rul fitomorf, transpus atit liber desenat, cit si geometric, devine
predominant in compozitiile ornamentale.

Pentru broderiile moldovenesti de la inceputul epocii feudale
este relevantd bipolaritatea lor. Astfel, acum se desdvirseste in-
cetdtenirea creatoare a repertoriului (iconografic si ornamental)
si a procedeelor de realizare proprii sud-estului european. Deose-
bite din punct de vedere cromatic fatd de cele din romanitatea
sud-dundreand si in genere din lumea balcanicd, exprimind un
alt sentiment, dar aceeasi viziune artisticd, aceste broderii con-
stituie cea mai strdlucitd mostenire a Bizantului dezvoltatid in
tdrile roméne. Pe de altd parte, acum, datoritd capacititii crea-
torilor din sinul societdtii romanesti, se contureazi un inceput de
diferentiere locald. Din a doua jumitate a secolului al XV-lea se
trece la broderia religioasdi monumentald, caracterizatid printr-o
expresie iconograficd extrem de simpld, prin omogenitate si uni-

30



tate stilisticd, printr-un raport echilibrat intre fond si compozi-
tie, intre liniile drepte si cele curbe, printr-un ftraseu fluent al
liniei, iar strilucirea metalicd a firelor intrebuintate la cusut este
atenuatid prin accente cromatice deosebit de discrete. Realizarea
acestora a fost facilitatd de faptul cd, in comparatie cu mosteni-
rea valorificats, in broderiile romanesti (culte si populare), ar-
monia coloritului a cuprins o gamd mai vie $i mai larga de to-
nuri. In contextul etnoestetic al unei remarcabile continuitati et-
noculturale, specifice si epocii lui $tefan cel Mare, concomitent
cu pretuirea vechilor valori artistice balcano-carpatice, se mani-
festd o deschidere permanenti spre innoire, indeosebi prin im-
bogatirea tematicd, in care in aceastda etapd precumpaneste figu-
rativul, precum si printr-o delicatd nuantare cromatiea, specific
autohtona.

Cele dou# directii stilistice, una continuativd, iar alta innoi-
toare, sint prezente si in secolul urmétor. Acum se adinceste pre-
ocuparea pentru reprezentdrile de portrete profane, cu tendinte
vidit realiste (ca portretele brodate ale Movilestilor), de un in-
teres pronuntat pentru semnalarea .continuitatii si dezvoltarii
striavechiului port roméanesc si a cimpurilor ornamentale, eores-
punzétoare, acum sensibil extinse.

Tot mai frecvent, in secolele XVII—XVIII raportul dintre
simbol si realitate evolueaza in favoarea binomului al doilea, pina
cind acesta devine exclusiv (ca in portretele sotiei si fiului voie-
vodului Vasile Lupu). Citre sfirsitul evului mediu roménesc, in
locul broderiilor bisericesti monumentale, caracterizate prin au-
steritate decorativa, corespunzdtoare functiunilor sacrale, se con-
statd o generalizare a broderiilor profane si a produselor meste-
sugdresti cu tematica sociala, prezente in toate provinciile noas-
tre istorice. In cimpurile ornamentale ale pieselor bisericesti bro-
date, nobiliare si ordsenesti isi fac tot mai simtitd prezenta ele-
mente iconografice din arta produselor de breasld sau manufac-
turiere occidentale (mai ales de sorginte barocd), imbinate cu
motive ornamentale din arta noastra populard traditionald, eu
functii pronuntat decorative. Constatarea acestui fenomen cultu-
ral corespunde din punct de vedere etnologic si etnoestetic cu
ceea ce Lucian Blaga relevase acum mai bine de patru decenii:
,Originalitatea unui popor nu se manifesta numai in creatiile ge-i
apartin exclusiv, ci si in modul cum asimileaza motivele de larga
circulatie® (38, 241).

Relativ la cimpurile ornamentale, se constatd cd in acelasi
spirit se desdvirsesc chenarele pieselor brodate, iar in genere

31

R4 biiitite sttt e

St s b



motivele marginale (secundare), de altfel prezente in decorul
popular traditional, doar in dimensiuni mai reduse si in forme
mai simple.

Domeniul cercetat s-a inscris intr-un proces artistic desfi-
surat intr-o strinsd continuitate etnoculturald romaneascd de-a
lungul a cinci veacuri (XIV—XVIII). In acest lung interval de
timp, broderia a constituit forma artistici cea mai reprezenta-
tiva pentru ilustrarea bunului gust si a conceptiei despre frumos
a celor care au faurit si a eelor care au beneficiat de aceste cre-
atii. Printre cei din urmad, pe lingd patura conducitoare si cle-
rul celor trei tdri romane, foarte curind s-a aldturat populatia
tirgurilor si oragelor, extinzindu-se astfel mereu aria de comu-
nicare etnoesteticd romaneascd.

In urma efortului continuu pentru dobindirea unui limbaj
artistic inaintat cu trdsdturi proprii, numeroasele capodopere de
broderie medievald roméaneascd au atins o maiestrie tehnica,
adesea dusa pind la virtuozitate, o structurd logici a compozi-
tiilor ornamentale, o fantezie si precizie morfologici in fiurirea
transpunerilor grafice in care se reuneau dialectic puritatea si
organicitatea liniilor, 0o armonie cromaticd de inalti subtilitate,
pind la gratie. Datoritd acestor calitati polimorfe si polisemantice,
broderiile medievale romanesti se situeazi printre componentele
unei arte majore. Drept consecintd fireascd, acestea si-au cucerit
un loc de cinste aldturi de capodoperile din broderia bizantini,
postbizantind si occidentald. Migala cu care au fost executate si,
implicit, timpul extrem de indelungat pentru desdvirsirea fieci-
rei creatii in parte au facut din aceste piese un unicat (172, I-II;
227, 5—8, 21—26; 233, 48—49).

Cum o atestda multe din reprezentirile decorative de pe bro-
deriile medievale romanesti, creatorii de la curtile domnesti si
boieresti, din sinul ménastirilor, din ateliercle de breasld ete. au
imbogatit morfologic si structural strdvechiul decor ornamental
geometric. mai simplu, dealtfel in bund parte comun balcano-car-
patic (elenistic-traco-ilir-roman), transpunind cu o mare free-
venta motive ca meandrul (cdlita ocolitd, calea raticits, suvoiul,
unda apei, calea laptelui), bradutul, frunza bradului, rombul, zi-
luta sau cirligul ciobanului, sfiditele (combinatii' de zilute sau
cirlige ciobénesti), virtelnita sau virtelnicioara, coarnele berbe-
cului, pfinea sau prescura ete. In schimb, lipsesc cu desdvirsire
reprezentdrile macroornamentale, stridine conceptiei etnoestetice
a poporului nostru.

Sporul conferit de broderia noastrd medievald a constituit
»una din contributiile romanesti cele mai reprezentative nu nu-
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mai la imbogétirea artei sud-estului european, ei si la aeeea a
intregului orient crestin® (227, 5). Acest fapt explica plenar si pu-
ternica sa résfringere asupra broderiei traditionale din mediul
rural roménesc, pe care a fertilizat-o in directia unor dezvoltiri
decorative cu un inalt nivel artistic, foarte adesea pind la exigen-
tele virtuozitatii. Este vorba, si in acest caz, de aspectul luminos
pe care-1 implied neindoiosul spor spiritual, izvorit din satisfac-
tia resimtitd in fata creatiei artistice (37, 581), domeniu in eare,
fard indoiald, ,pictura cu acul® a excelat de nenumdirate ori.
Concretizarea acestui fenomen etnologic a parcurs mai multe
etape. O primd etapd a fost pusi in lumind de unele rezultate ale
sdpdturilor arheologice de la noi care aduc importante preeiziri
privind cireulatia broderiilor bizantine la Dundrea de Jos. De
asemenea, intr-o seaméa  de cimitire medievale (secolele XV—
XVII), ca si in cuprinsul a numeroase broderii medievale roma-
nesti sau in picturile murale votive se constatd cimpuri ornamen-
tale brodate similare sau comparabile cu cele de pe strdvechile
figurine scoase la iveald de alte sdpdturi arheologice, continuate
si reintilnite pe piesele principale din portul traditional roméa-
nese. Pe de altd parte, se constatd legdtura directd dintre bro-
deria liturgicd i aceea a costumului laic, pornind de la acelasi
izvor comun care a fost arta bizantind, confirmatd de imaginile
incorporate intr-o seamd de mozaicuri, picturi murale si minia-
turi bizantine. Cercetérile de istoria artei feudale in raza roma-
nitatii sud-dundrene si in genere in lumea balcanicd (Macedo-
nia, sudul Serbiei, Greeia), relevd cid cele mai valoroase broderii
‘de port popular s-au intilnit in zonele care fuseserd odinioard
focare de artd-bizantind. Tot astfel, pe teritoriul Romaniei, fn
Subcarpatii Olteniei, Munteniei si ai Moldovei, in vecinitatea
vechilor resedinte domnesti, precum si in zonele care incadreazi
focarele cultural-artistice de la Curtea de Arges, Tismana, Bis-
trita (Oltenia), Arbore, Putna, si Bistrita (Moldova) etc., repre-
zentdrile murale votive sau broderiile medievale respective re-
levd, evident in ehip mai luxos, o dispozitie a broderiilor simi-
lard cu aceea de la edmdgsile (barbatesti) si iile (femeiesti) din
portul popular roménesc de pe meleagurile respective (233, 49—51,
82; 227, 23). In ultima instantd, ne aflim in fata unui fenomen
etnocultural de coneomitentd, in ecare, pe de o parte, portul cu
decor cusut elementar s-a pastrat ca imbréedminte de purtare, iar
pe de altd parte, in proeesul de extindere, imbogéitire si conso-
lidare. decorativa, portul traditional roménesc nu a preluat nimie
din eeea ce nu constituig un element de dezvoltare organicd, ei
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numai eceea ce corespundea mdsurii, bunului gust si conceptiei
sale despre frumos.

Intr-adevir, dezvoltatd pind la forme luxuriante in imbri-
camintea domnitorilor si a marilor boieri, acest gen de broderie
prestigioasd a trecut in portul mieii boierimi sii al tirgovetilor,
iar pina in zilele noastre se reintilnesc, de asemenea, in decorul
popular cusut, vadind o continud imbogatire, de la stravechiul
decor (mult mai simplu) traco-daco-roman si in genere de la
cel al romanitédtii orientale la cel amplu dezvoltat in decorul
medieval brodat din tarile roméne, pind la cel al portului popular
de sdrbadtoare corespunzator conditiilor materiale si tehnice din
ultimele trei secole. Prin considerarea diacronicd a fenomenului,
privind ultimul mileniu, se releva elocvent ca broderia medievala
romaneascd de traditie bizantind a jucat rolul de model in am-
plificarea artisticd a broderiilor noastre populare (109; 360).

BRODERII POPULARE TRADITIONALE. Arta cusutului s-a
practicat in mod diferentiat, nu numai de la epocd la epocd sau
in functie de diferite considerente de ordin social-economic, ci si
in functie de categoria de produse brodate, iar in sinul fiecérei
categorii si in strinsd legdturd cu utilizarea datd pieselor cusute:
de podoabd, de imbrdciminte si de uz casnic.

Piese de podoabd. Ajungind pind la realiziri ce-i indrepté-
tesc denumirea comparativa de picturda cu acul, mult mai frec-
vent arta cusutului a fost practicati pe piesele de podoabid pur-
tate pe cap, la git, pe piept, la briu sau in mina, prin excelenti
expuse la vedere: cirpa de cap, stergarul alb, marama sau nd- -
frama, stergarul de briu (purtat la chimir), de mind sau de obraz
(adica batista traditionald barbdteascd, ndframuta sau ndframa cu
mdtase — batista traditionala femeiasca ete. (219, 298; 235, 36—
37; 189, 26; 200, 29; 5, 110—120; 84; 86; 112; 8, 286), apoi diferite
latitare din margelute colorate purtate pe pieptul, la gitul sau la
briul fetelor si femeilor, precum si la palariile feciorilor (8, 464—
470; 95, 27; 90, 392—394; 24, 90—92, 124—125; 274; 309, 21—22;
310, 47—48).

Privitor la prima categorie de piese, impodobite cu brode-
rii, constatdm prezenta acestora incd in portul sotiilor de voie-
vozi din secolele XV—XVI: acestea ,poartd pe ecap un vdl de
mdtase, lung pind la mijlocul spatelui, obisnuit alb, uneori rosu,
albastru sau verde, cu dungi la capete, asemenea stergarelor cu
care se impodobesc tdrdncile, sau tivite cu aur si perle... Acest
val, asemenea stergarelor tdrdnesti de azi, era de borangic, in sau
bumbac... La capete era impodobit cu broderie de maitase si
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fir, uneori fiind presdrat cu miei aplice de aur, denumite pind
azi fluturi® (232, 167), ca intr-o serie intreagid de zone etnografice
subcarpatice (Vilcea, Arges, Muscel etc.).

Decorul brodat, constind de obicei din brétiri late si bra-
tari inguste, la capetele nafrdmilor din portul femeiesc tradi-
tional, se afla in strictd concordanta morfologicd si cromaticad cu
cel de pe ii si catrinte (oprege, pinzdturi, zadii, zaprege ete.).

Piese constituite din maérgelute colorate sau doar impodo-
bite cu asemenea materiale au fost lucrate de creatoarele populare
din numeroase zone etnografice roménesti: Severinul Banatului
si alte zone banatene, Tara Zdrandului, Tara Bihorului si alte
zone din Muntii Apuseni, Padurenii Hunedoarei, Tara Hategului,
Valea Jiului, Tara Birsei, Sdlaj, Bistrita-Néasdud, Tara Lipusului,
Tara Oasului, Maramures, Tara Dornelor, zonele Radauti, Su-
ceava, lasi, Valea Gurghiului, Tirnave etc.

Dupé functia si forma lor, aceste piese din margelute s-au
diferentiat: latitare drepte, pentru frunte si git; latitare in colti
(cu trei-cinci unghiuri dispuse simetric, purtate in jurul gitului);
bricire de mirgele, purtate peste piesele de incins; latitare pen-
tru gateala capului in portul fetelor si nevestelor tinere, zgirzi
pentru giteala capului la mirese, din margele si bénuti insirati
pe sirmd, plastroane de catifea ornate cu margele colorate si
bani pentru pieptul mireselor, precum si sub forma unor létitare
aplicate pe panglici inguste la paldrie si la chimir, in portul fla-
cailor si al barbatilor tineri.

Acestui gen de cusut ii este specifici morfologia geometrica.
Din punct de vedere semantic, ldtitarele in colti, héarazite a
impodobi pieptul si gitul, sint impodobite cu ornamente skeo-
morfe, cosmomorfe si geomorfe, pe eind decorul latitarelor drepte,
utilizate pe git, pe frunte ori pe piesele pentru acoperamintul
capului (in zilele de sirbitoare sau la nunti), a evoluat spre o
tematica fitomorfa, iar in contextul acesteia, predominant florala.
In general, aceste obiecte de podoabd sint mult pretuite — de
purtitori ca si de privitori — indeosebi datorita impresiei artis-
tice puternice pe care o fac, prin reflexele de lumind pe care le
degaja compozitiile policrome si lucioase, asemenea broderiilor
din linicd coloratd. Intr-adevir, ele se caracterizeazd printr-o
cromatici vie, generatoare de voie bund: policromie luminoasa
in Bihor, Zirand, Banat etc., lucrate pe un fond rosu in Tara
Oasului, o paletd policromd pe fond negru in Maramuresul isto-
rico-etnografic, in tonuri sobre dominate de ocru, negru, brun-
inchis in Tara de sus a Moldovei, sau in alb, albastru desehis,
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galben negru, rosu, verde inchis, albastru inchis, cafeniu in
Moldova, precum si printr-o ornamentici geometrica (repetitiva
sau alternativa). Aldturi de caracteristicile ardtate, valoarea artis-
ticd a acestei categorii de piese pentru impodobire mai consti
intr-o perfectd armonizare si intregire in contextul deeorului
pieselor fundamentale, indeosebi din portul feminin.

Prin portiunile, forma si structura lor, latitarele constituie
cea mai decorativd bijuterie pectorali siteasca (344), pinad pe la
mijloeul secolului nostru.

Decorul din margelute policrome, consemnat odinioard in
vechiul Egipt si pind departe in Orient, a fost practicat in diferite
moduri si de popoarele aborigene din eele mai diferite continente
(America de Nord, America Latini, Africa, Asia). In Europa, in
afard de roméni, acest decor a mai fost utilizat de popoarele slave
de rasdrit (180, 361; 146, 65; 24; 25). Fenomenul etnocultural ca
atare a fost explicat prin mitologia, psihologia si etnologia cores-
pondentelor care conduc la plismuiri similare in mai multe re-
giuni antropogeografice ale lumii, la popoarele cele mai felurite,
in temeiul unor necesitédti, posibilitati si predispozitii spirituale
aseménatoare (37, 210; 209, 38; 188, 269, 291; 109).

In contextul artei broderiei la romani acest decor s-a dez-
voltat in forme etnoculturale specifice, in raport atit cu nationa-
litatile conlocuitoare, cit si cu popoarele vecine din nord si est.

Piese de imbrdcdminte. Egalind uneori decorul celor de mai
sus, piesele de imbracdminte pentru sirbitori, purtate pe dea-
supra si, In special, acelea eonfectionate pentru partea superioara
a corpului, erau si ele impodobite prin cusidturi de un deosebit
rafinament: edmasa femeiascd si eea barbiteases, sumanul, gluga
si alte piese de pdnuri, pieptarul si cojocul, chimirul si bétele
ete.

Dintre piesele de imbriciminte, pe cimaisi s-au practieat
eele mai bogate si mai artistice cusaturi. Astfel, numeroasele
variante ale cdmdsii arhaice cu altitd — freeventi si astazi in
Oltenia, Muntenia, Moldova — au ajuns la decoruri de o rari
bogitie si diversitate ornamentald si eromaticd, culminind cu
cdmasa cu mineca rdsucitd, ce viadeste un deosebit rafinament
morfologic si decorativ. Varianta din urm#, observati si in portul
sotiei lui Matei Basarab (see. XVII), a fost intilnit freevent pe
ambele versante ale Carpatilor: in Vrancea, Prahova, Dimbovita,
Muscel, Arges, Tara Birsei, Muntii Bretcu, Valea Gurghiului,
Tara Nasdudului (123; 125; 101, II, 351; 355, 47—54).

O preocupare sustinutd pentru impodobirea prin eusaturi
se relevd si la cdmagsile barbatesti. Un loe de frunte §l ocupé bro-

36

9

56

40

71



e ———————————————————

e ——.- e A

42

43

44

49

63

deriile care alcatuiesc cimpurile ornamentale ale unor edmdsi
incd bine péstrate in portul popular roménesc, eum sint edmasa
cu barburi si cdmasa ecu poale.

De altfel, nici cdmdsile pentru zilele de lueru, femeiesti sau
barbatesti, nu sint cu totul lipsite de cusdturi. Chiar dacd impo-
dobirea lor este mai redusd si coloritul mai sobru, in linii mari
se respecta aeceasi dispunere decorativa.

Pe poalele din portul femeiese s-au dezvoltat de asemenea
frumoase decoruri brodate: cheite late pentru unire in lungul
pieselor, cerculete, tivituri, rinduri de motive marginale intr-o
continud evolutie morfologica si tematica ete.

Pe piesele de imbracdminte din pdnurd, intrucit erau pur-
tate pe deasupra, s-au practicat impodobiri din cele mai variate:
snur, gditan, sarad, aplicatii de postdvior colorat si cusdturi
propriu-zise de un impresionant efeet decorativ.

Chiar si piese strdvechi ca gluga, suba infundatd femeiascd
— péstratd pind de curind in Hunedoara —, zechioiul din portul
birbatese sau, relativ mai recentd, ipingeaua pastorald carpato-
baleanicd “au cunoscut unele elemente ornamentale, de obicei
marginale, din gditan sau snur, intr-una sau doud culori.

Dac# in ceea ee priveste eimpurile ornamentale, aplicatiile
de postav eolorat si decorul cu snur vddesc la sumane pretutin-
deni 0o anumitd unitate decorativd, in schimb dezvoltarea cusa-
turilor a dus la unele diferentieri zonale de ordin tehnie si
cromatie.

Aceleasi cusdturi ornamentale, paralel cu aplicatiile de pos-
tdvior eolorat si impodobirile cu gditan, s-au practicat si pe veste
(laibdr, in Transilvania, chintus in Banat, vestd in restul tinutu-
rilor romanesti), cojoaee si pieptare.

La piesele de sarbdtoare, aceste broderii ajung chiar sd aco-
pere cimpuri ornamentale foarte intinse, caracterizate de obicei
printr-o remarcabild valoare artisticd. In plus, pe eojoace, cojoa-
cele si pieptare infundate s-a dezvoltat si deeorul cu tivituri si
aplicatii colorate din mesina, ierhd sau piele, preeum si din miei
portiuni din bland de miel.

Piesele pentru incins mijlocul — chiar daci uneori pe dea-
supra se imbracd o vestd sau un pieptar — sint si ele in bund
parte expuse vederii (in timpul diferitelor miscdri pe intreaga
lor intindere, iar tot timpul pe portiunea dinainte). Pe supra-
fata chimirului (serpar, curea latd) se pot observa nu numai or-
namente presate, dar si cusdturi alcdtuite din fisii inguste din
piele sau mesind, adeseori rasucite. Ele sint fie neeolorate, fie
vopsite intr-una sau mai multe culori.
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Pe brécirile de facturd mai noua din portul femeiese, con-
fectionate din postav tesut in casi sau din postivior, catifea,
matase etc. de provenientd industriald, se practicd cusdturi poli-
crome de jur imprejur, adeseori pe intreaga lor suprafatd, lucrate
din matase, fir de argint sau de aur §i mai cu seami din méirge-
lute. Tn portul barbitesc, pe lingd cingétoarele tesute si impodo-
bite cu alesdturi de 1ind, métase etc., se lucreazi si bete, ornate
dupd ce au fost tesute, prin cusdturi de 1ind de diferite culori.

Piese de wz casnic. Piesele pentru decorul locuintelor —
tindeie de perete, prosoape, cearsafuri, fete de masi, perdele etc.
— au cunoscut cimpuri cu broderii mai reduse. In si mai mica
mdasurd au fost ornate prin cusdturi obiectele de uz gospodiresc.

In decorul pieselor de podoabd si de imbriciminte au pre-
dominat in general impodobirile cusute, iar in decorul celor de
uz casnic — impodobirile alese in ridzboiul de tesut. Dar pe
mdsurd ce creste importanta mobilierului pictat cu motive fito-
morfe policrome, decorului ales in rdzboi i se aldturd cel brodat,
mai usor de realizat si mai putin costisitor. Insesi piesele muzeale
achizitionate cu aproape un secol in urmd, ca si cercetirile pe
teren scot in relief aceastd tendintd generald pe teritoriul Roma-
niei, de continud extindere a decorului brodat si la piesele utili-
zate in interiorul locuintelor. In aceste imprejurdri, textilele de
interior brodate dubleazi sau inlocuiesc uneori vechile piese cu
aceleasi functii, dar impodobite numai cu alesdturi.

Ornarea cu broderii a ,fundurilor® de perni a pastrat intru
totul vechile motive ornamentale plismuite in stil geometric,
precum si aceleasi valori cromatice — rosu, negru, albastru —
folosite in mod obisnuit la alesituri.

Cuséturile de pe fetele de perna si pernitele decorative, pui-
sorii de pernd, au fost executate de la bun inceput in alt stil
decorativ, negeometric, in maniera desenului liber, si au imbra-
tisat o tematicd zoomorfd de larga circulatie, mai ales avimorf3,
fie policrom in broderie plind, fie numai in alb in broderie sparta
si umpluta.

In acelasi fel au aparut si perdelutele mai noi, brodate un
timp in trei-patru culori, iar ulterior numai in alb, care au in-
locuit perdelele confectionate din stergare tesute in casd si impo-
dobite la capete cu ciucuri colorati.
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CARACTERELE DECORATIVE
ALE BRODERIILOR

Dezvoltarea cusutului ornamental ca o suma de proeedee prin
care se dobindeste un adaos ulterior functiilor utile ale obiectu-
lui pune in adevarata lor lumind insesi posibilitédtile decorative
ale broderiei fixate intre doua limite: pe de o parte, dependenta
artei cusutului de structura materialelor, de forma si functia
obiectului ce urmeaza a fi impodobit, care ii tarmureste modali-
tatile concrete de realizare, stabilind ecadrul in care urmeazd s se
desfisoare cimpul ornamental; pe de alta parte, varietatea si
bogétia polimorfd spre care converg tehnicile de cusut, luate
in ansamblu, ceea ce oferd o nesfirsitd gama ornamentald, de la
seriile de motive geometrice adeseori devenite clasice si pind la
motivele negeometrice redate cu o pronuntatd libertate stilistica,
in maniera desenului liber, si unele si altele intemeindu-se pe
nesecatul izvor natural si social de inspiratie si pe imaginatia
creatoare, pe fantezia artistului popular.

Pe linga astfel de diferentieri, explicate prin functia obiec-
telor brodate, se deosebesc diferentieri dupd cum sint unele desti-
nate a fi purtate de femei sau barbati, de tineri sau virstnici.
Piesele de podoaba si de imbriciminte purtate de femei prezinta
broderii cu o desfisurare mai larga si sint, de reguld, policrome,
in timp ce in portul birbitesc se remarcd un eimp ornamental
mai redus si aproape numai monocrom.

CIMPURILE ORNAMENTALE. De reguld, motivele ornamentale
cusute pe piesele de podoabd, de imbraciminte si de uz casnie
se grupeazd in compozitii, iar din reuniunea acestora rezultd
anumite cimpuri ornamentale, spatii bine delimitate, diferit di-
mensionate, distribuite pe sisteme compozitionale modelatoare,
in functie de structura fiecdrui gen sau tip de piesd, corelatd la
rindu-i de portiunile componente si de liniile proprii eroiului fie-
cirei piese. Cimpul ornamental constituie factorul ordonator de
stabilitate decorativd; in cadrul lui, elementele, motivele si
compozitiile ornamentale isi deruleazd nesecatul lor izvor de

posibilitati si valente morfologice, structurale, semantice si ero-
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matice. Odatd cristalizate, pentru o anumitd durati sau epoci
istoricd, acestea devin bunuri culturale caracteristice unor comu-
nitdti omenesti locﬁle, unor zone etnografice, unei regiuni isto-
rico-etnografice sau chiar unei tari intregi (popor). La baza
conservarii, continuititii, permanentei si dezvoltdrii formei si
structurii compozitionale a cimpurilor ornamentale stau aceleasi
legi care guverneazi indeobste faptele de traditie, formele de
opinie eolectivi.

Repere functionale, morfologice si structurale. Situarea cim-
purilor ornamentale pe piesele de port si de uz casnic depinde
de functia sau destinatia si de crojul sau forma fiecirei piese
considerate ca parte dintr-un ansamblu (costum, interior de
locuit ete.). La origine, eimpul ornamental al pieselor brodate
pare sd fi fost mai restrins, mentinind fondul alb al pinzei, su-
manului, pieii ete., sau monocrom, eare, incadrat de un chenar
geometric, oferea o alternanti in care zonele albe precumpanesc
fatd de cele brodate. Acest cimp apare in ritmuri largi — eu
menajarea spatiilor albe, de repaus ornamental, de liniste deco-
rativd —, iar ornamentul se dobindeste prin stiliziri schematice,
de obicei geometrice, intr-o remarcabils conformitate cu princi-
piile decorative de bazi incorporate de estetica artei populare:
repetitia, alternanta, simetria si revenirea (rapelul). Ulterior,
cimpurile brodate in culori pe piesele componente ale portului
sau ale interiorului locuintei au fost extinse, atit din necesitatea
evolutiei artistice regionale, zonale sau locale, cit si ca o conse-
eintd a inriuririlor receptionate in urma contractelor cu zonele
etnografice inconjuritoare si cu nationalitdtile conlocuitoare in
cuprinsul aceluiasi sat ori in cadrul aceleiasi zone. Adeseori,
ariile ornamentale astfel dezvoltate au fost cuprinse in chenare
obtinute dupi sistemul traditional, ca in cazul pieselor mai noi
pentru impodobirea eapului sau al noilor camdsi cu barburi.
Asemenea chenare pi#streazi nu numai geometrismul stilizdrii
vechi, ci si regula fondurilor albe, incadrind intr-o sintezi par-
ticulard cimpurile de culoare ce servesc drept fond unor motive
realizate adeseori in modalitatea desenului liber.

In ceea ece priveste forma cimpurilor ornamentale, aceasta
ne aminteste de eonceptia hegeliand conform cireia arta con-
stituie o forma de reunire a obiectivului cu subiectivul, esentele
sau continuturile fiind forme exterioare ale formei Iduntrice, -
aparente frumoase (149; 164, 274). Sau, din gindirea veacului
urmator: ,forma este esentiali; esenta are o form&; intr-un fel
sau altul. forma e dependenti si de esentd“ (185, 122). Referitor
la dependenta formei de esenti, Georg Lukdcs preecizeazd ci
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aceasta ,se manifestd mai ales la suprafatd si apare mai nemij-
locit decit in alte domenii ale activitdtii umane® (192, 431). Des-
fisuratd in mod specific la suprafata pieselor de uz casnic, de
port ete. forma cimpurilor ornamentale derivd din convergenta
exigentelor functionale ale piesei, considerate intr-o largd ac-
ceptie (practica, sociald, simbolicd), cu armonia proportiilor, cu
echilibrul raporturilor dimensionale. Ea demonstreazd dezvolta-
rea simtului plastic al creatoarelor populare, al mesterilor, arti-
zanilor etc. si, totodatd, manifestarea unei valente estetice pe
linia plasmuirilor artistice. Multe din cimpurile ornamentale, de
la cele mai diferite piese de port sau de uz casnic — traditionale
sau contemporane — farmecd privirea prin armonia unor pro-
portiondri dictate de un profund simt al mdsurii, in baza cdruia
se dobindeste imbinarea utilului eu frumosul, a trainiciei pie-
sei (prin consolidarea bucatilor componente) cu decorativul intr-o
unitate organicd realizatd spontan, atribuind obiectului astfel
faurit o elegantd sobrd, lipsitd de ostentatie. Conturarea, conso-
lidarea si dezvoltarea unui cimp ornamental implicd un anume
mod specific de viatd si de comunicare intracomunitard, pe al
cirui fundal si in al cdrui cadru ia nastere si se desfégoard pro-
cesul creator al formelor artistice (348, 310). Fapt pentru care ,con-
centrarea formald nu ramine niciodatd exclusiv formald, ci inten-
sificd pretutindeni trasdturi si relatii esentiale (tipice) de con-
tinut“ (192, 433). In acest context principial, rezultd' cd de pe
pozitia tdrimului formelor si in conformitate cu specifieul deeo-
rului popular, orice modificare a unitatii, integritatii, unicitatii
si desavirsirii cimpurilor ornamentale brodate conduce la afec-
tarea frumosului pieselor pldsmuite cu ndzuinte estetice, deoa-
rece creatiile artistice ,sint atit de indisolubil legate de forma
infitisirii lor materiale, incit orice schimbare a acesteia le
schimbi sensul si valoarea® (340, 173; 148, 17). Evident, avem in
vedere schimbirile diundtoare frumosului autentic, care ignord
directia de dezvoltare corespunzatoare evolutiei interne a formei
cimpului ornamental si care implied o conjugare armonioasd a
elementelor de ordin functional, structural si morfologic.

Procesul inerent de diferentiere morfologicd a cimpurilor
ornamentale se realizeazi in sinul comunitétilor etnoculturale,
dobindind forme sensibil deosebite de la o zond etnograficd la
alta si cu atit mai mult de la o etnie la alta. Intr-adevér, pe
masura schimbdrilor survenite in functia si croiul pieselor de
port sau in destinatia si forma pieselor brodate de uz casnic se
transformi’ ori chiar se renunta cu totul la vechile cimpuri orna-
mentale.

41




Evolutia eimpurilor ornamentale din ultimul sfert de mileniu,
caracterizatd in bund parte prin amplificarea acestora, a fost
stimulatd de schimbarile survenite in eeea ce priveste materia-
lele din care se confectioneazi piesele si cu care se lucreazi bro-
deriile (cu implicatii dimensionale), precum si de intrebuintarea
colorantilor chimici, intrueit acestia au permis o gamd cromatica
mult mai variata.

Concomitent, dezvoltarea tehnicilor de cusut, dintre care
unele au permis mai multd libertate in transpunerea morfolo-
gicd a motivelor, ca si acumularea continui a experientei si
cunostintelor privitoare la mediul natural si social au dus la
modifiedri in forma si dimensiunea cimpurilor ornamentale si la
inmultirea reprezentarilor tematice din cuprinsul acestora.

Implicind unele diferentieri, situarea cimpurilor ornamen-
tale pe piesele de uz casnic depinde mai ales de stadiul de evo-
lutie atins in redimensionarea, numéirul si functionalitatea inca-
perilor, in organizarea interiorului locuintei, precum si de speci-
ficul tesaturilor.

In ansamblu, caracterul functional si evolutiv al decorului
modelat prin cimpul ornamental este rezultatul unei strinse
interdependente dintre toti acesti factori.

In cele ce urmeazi, se vor releva notele principale ale cim-
purilor ornamentale numai la piesele reprezentative.

Cimpuri ornamentale pe piese de podoabi. Majoritatea aces-
tor piese apartin gitelii capului la femei. Corespunzind unui
simt al mdasurii, de obicei decorul pieselor a acoperit numai
partea sau capdtul expus privirii. Aceasts situatie este varia-
bild de la o zond etnografici la alta, dobindind statutul de carac-
teristicd, invariabild sau traditionali in functie de masura sta-
fornicitd zonal. Ea este structuratad specific in conditiile fiecédrei
unitéti istorice, antropogeografice sau etnografice, iar in contextul
acestor comunitdti etnodemografice de la o treapti de devenire
la alta. Prin prisma mdsurii, la care ne-am referit, avind rolul
de a reflecta o atitudine spirituald, din punct de vedere etno-
estetic si culturologic in arta broderiei la romani se diferentiaza
0 mdsurd mai pronuntatd, mai echilibrati, mai apropiata de atri-
butul clasic (24; 90; 134). Fenomenul corespunde cu caracteris-
tica generald a spiritului european traditional (36; 38; 74; 109),
spre deosebire de atitudinea spirituald mult mai dinamica, spe-
cifici decorului din broderiile asiatice si arabo-mediteranene.

Sint, insd, unele considerente obiective pentru care, adeseori,
extensiunea cimpului ornamental (112; 253; 274; 276), ea si ero-
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matica acestuia (219; 273; 309) diferd in functie de virsta pur-
tatoarelor, de starea lor civila sau de unele ocazii speciale.

Cimpul ornamental de pe pomeselnic, stergar sau legdtoare
de cap ocupd o suprafatd relativ mai intinsd in primii ani de
casdtorie si una mai redusd la o virstd mai inaintatd, la femeile
vaduve si in eazul pieselor purtate in zilele de doliu. La val
(ciurel, sovonel), partea rasfrinta sau care cade pe piept capita
o decoratie mai bogatd, iar pe pahiol se practica cusaturi dense
la capetele innodate. Naframa de borangic avea in trecut o
dungi ornamentald de cusdturi deasupra fruntii, iar mai tirziu
ea a fost impodobitd si la capete.

Caita sau ceapsa prezenta in trecutul ei indepdrtat dungi de
cusituri din motive geometrice marunte, pentru ca in ultimul
secol si fie cusutd pe intreaga suprafatid a obadei ori sa aiba
cusdturi din mirgelute colorate pe frunte. Prezentd numai in
giteala capului la nevestele tinere, o a doua caitd, purtatd pe
deasupra celei dintfi, a dobindit un cimp ornamental mult mai
extins, adeseori intr-o redare negeometricd, liber desenata.
Aceasta ciitd, cu functie exclusiv de podoabd, lipsea cu desavir-
sire din portul vdduvelor si al batrinelor.

Cu exceptia tiviturii marginale, la fruntarele sau latitarele
de frunte, confectionate succesiv dintr-o panglicd ide pinza
tesutd in casd, din mdtase ori din catifea, cimpul ornamental
coincide cu intreaga lor suprafatd, acoperita cu cusdturi din
margelute colorate. Aceeasi suprapunere intre suprafata piesei
si aceea a cimpului decorat caracterizeazé si latitarele de git sau
de piept.

Din piesele’de podoabd barbatesti, stergura de briu (batista),
cunoscutd in toate tinuturile roménesti, a inregistrat o continua
extindere a cimpului cusut, de la ornarea colturilor, apoi a cape-
telor, pind la decorul intregii suprafete.

Un cimp ornamental care acopera intreaga suprafatd a piesei
este propriu si tradistutelor (straitelor) din Tara Oasului si din
Maramures. Adeseori, insd, cimpul ornamental al acestora pre-
zintd doud componente: chenarul, de obicei cusut cu cele mai
elementare transpuneri geometrice, si mijlocul, impodobit indeo-
sebi cu o gami de ornamente fitomorfe. Piesele brodate in in-
tregime au baierele pline de cusdturi si marginile tivite gros, cu
Jina sau matase colorata.

Cu privire la ambele variante, din punct de vedere decora-
tiv se relevd cum in cadrul unei compozitii ornamentale de obi-
cei simple se realizeazd broderii policrome vii, de un deosebit
efect estetic.

.
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Ca si in cazul celorlalte piese de port confectionate din tesi-
turi decorate (cdmasa, iia, poalele, zadia, opregul, stergarul de
cap sau marama etc.) impodobirea triistutelor a parcurs urmé-
toarele trei praguri: cu ajutorul tehnicilor specifice tesutului si
alesului; cu ajutorul tehnieilor de cusut; prin ornarea cu masina
de cusut. Daci cei tineri si maturii conservd portul traistutelor
de sdrbatoare brodate cu acul, copiii si bdtrinii — ca si in cazul
traistutelor pentru zilele obisnuite — pastreaza deeorul, evident
mai modest, executat cu masina de cusut.

Ca o consecintd a faptului ci sint nelipsite din portul popu-
lar (traditional si contemporan) al osenilor, maramuresenilor ete.
aceste piese au oferit si o modalitate artistici de individualizare
a comunitatilor.

Intr-adevér, in functie de cusituri si de dimensiunile piesei,
acestea se diferentiazi de la sat la sat. Dar, fenomen deosebit de
semnificativ din punct de vedere etnologic si artistic popular,
in cadrul fiecdrui sat, ca semn al integrérii comunitare, decorul
lor prezintd aceleasi caracteristici ca si broderiile celorlalte piese
de port confectionate din tesdturi, prin care, de asemenea, fiecare
comunitate sdteascad isi subliniazi propria-i atitudine spiritualj,
propria-i diferentd specificd intr-un ecomplex zonal de unitate
antropologica.

Cimpuri ornamentate pe imbrdcimintea de pinzd. Piesele
confectionate din pinza prezintd cusdturi de o mare varietate
si bogdtie. Cu toate acestea, in eadrul fiecirui tip decorul cusut
se plaseazd in mod constant in aceleasi zone ornamentale, in-
clusiv la piesele confectionate peniru zilele de lucru. Astfel, iia
care, ca si in portul medieval-nobiliar (1265 232; 90, 311—446),
este cea mai reprezentativi piesd din portul feminin, conferd o
succesiune ritmica de spatii decorative ce alterneazi eu simpli-
tatea fondului, o ritmare de forme, de pete de culoare, intr-o
strinsd convergents. Compozitia ornamentali este in asa fel
conceputd ineit, pe de o parte subliniazi liniile croielii, iar pe
de alta pune in valoare insusi motivul ornamental printr-o per-
manentd interdependenta a formei (croiului) cu compozitia deco-
rativd si cromatiea. Punctul de greutate in proportionarea cimpu-
rilor ornamentale este orientat cu predilectie spre umeri, brate
si piept. Totodatd relevdm rolul polarizator al cimpurilor care
contureazd silueta si determin diferentierea modalitatilor deco-
rative. Pe lingd aeeste suprafete, se mai impodobesc jurul gitu-
lui, partea inferioara a minecii, marginile poalelor si spatele. In
ritmul dezvoltdrii variantelor structurale de la tipul de bazi,
se modifica si aspectul decorativ, in special printr-o amplificare
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a proportiilor si suprafetelor impodobite. €a si in portul popoa-
relor veeine cu tara noastrd, locurile pentru distribuirea brode-
riilor rdmin cele traditionale, fiecare variantd avindu-si cores-
pondentul sdu decorativ (134, 29—42; 8, 277—414; 241; 179; 183,
71).

) In baza surselor arheologice — inclusiv eercetarea unor
morminte feudale — si a altor numeroase izvoare medievale —
picturi murale din Transilvania, Moldova si Tara Roméneasca,
portrete voievodale si boieresti brodate, mentiuni documentare,
printre care indeosebi foile de zestre, stampe, albume etc. — se
cunosc multe detalii referitoare la eimpurile ornamentale ale pie-
selor de imbrieciminte din tustrele voievodate (170; 173; 226;
232; 328). Dintre acestea retinem, succint, pe cele referitoare la
ii si cimdisi barbatesti, purtate de voievozii, boierii, sotiile si
fiieele acestora, in cursul secolelor XIV—XVIII, de la Mircea cel
Bétrin, Alexandru cel Bun si pina la Constantin Brincoveanu,
~ Dimitrie Cantemir etc. .

Indeosebi s-au stabilit cu destuld exactitate eimpurile orna-
mentale de pe camasa femeiascd cu altitda din portul popular
strivechi, acelasi in intreg cuprinsul spatiului locuit de roméani.
Aceasta prezenta urmadtoarele cimpuri brodate: gulerul, in jurul
gitului, pe piept, altita, incretul, riurile de-a lungul mineeii sau
in diagonald, bentitd ingustd la minecd, mansetd sau pumnasi
etc. — toate cusute eu fir (fireturi de aur sau fir de argint
aurit), adeseori si cu perle, tivituri cu perle. Pe baza acelorasi
surse medievale, se mai consemneaza ii cu minecile incretite la
incheitura miinii, asa cum s-au pastrat in portul popular din Tara
Oltului, precum si din zonele Gorj, Muscel ete. Uneori incretul
de sub altitd era compus din gditane, sub forma unor bratdri de
fir. La rindul lor, edmadsile barbatesti medievale au avut urma-
toarele cimpuri ornamentale brodate: gulerul, in jurul gitului;
gura cimadsii, pieptii; umerii, mansetele, pumnarii sau pumnasii;
minecute, brodate separat; in afard de broderiile bogate, cu fir
de argint aurit si matase, s-au lucrat broderii mérunte si tivi-
turi. Pentru interesul comparativ cu cdmasa batrineasca cu cheo-
tori, retinem informatia referitoare la pieptii brodati si tiviti cu
snur de madtase, din care, in continuare se formau cheotorile.
Camadsile voievozilor si boierilor romaéni, si pértile lor ecompo-
nente mai speecifice, cum rezultd dintr-un inventar fdecut in
Transilvania, pe seama unui boier moldovean, apar (desigur da-
toritd unor note caracteristice) sub denumirea de cdmasd romd-
neascd si de guler de cdmasd romaneascd (232, 82—83, 95—99,
109—116, 155—161; 233, 50—51).
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Mai fidel decit oriunde, cimpurile ornamentale ale acestui
tip de cdmasd s-au pastrat — in trdsdturile lor esentiale — in
portul popular din Oltenia, Muntenia, Moldova, Valea Gur-
ghiului, Muntii Breteu, Tara Birsei, Tara Oltului ete.

Camasa femeiascd cu altitd (cu latitd, latitariu, umar, uma-
rasi) se caracterizeazd prin constanta urmatoarelor cimpuri orna-
mentale: a) altita, b) incretul de sub altita, c) riurile de-a lungul
minecii, d) gulerul (,obinzica¥), e) sirurile ornamentale pe piept,
de o parte si de alta a deschizédturii cidmasii.

Fard sd se aducd intotdeauna modificdri de structurd tipului
fnsusi, mai cu seamd in cursul ultimului secol au apdrut nume-
roase diferentieri de amanunt, nu numai in ceea ce priveste con-
tinutul tematic si forma de redare stilisticd a motivelor sau
coloritul acestora, dar si in intinderea cimpurilor ornamentale.
Din marele numar de variante sint remarcabile unele realizéri
regionale, zonale, care au acumulat suficiente trdsdturi proprii
pentru a contura deosebiri evidente — chiar dacd numai de ordin
secundar — mai mult in dimensiunea cimpurilor ornamentale
decit in forma propriu-zisd a acestora. Spre deosebire de forma
veche a altitei, alcituitd numai din rinduri orizontale, transver-
sale sub umdarul cdmasii in sudul Olteniei si al Munteniei se
intilnesc altite care cuprind si linii infretdiate. De asemenea,
sint tot mai rare riurile longitudinale pe minecd, cum se mai afld
prin nordul Olteniei si al Munteniei. De aproape trei patrare
de secol, locul acestora a fost luat de rindurile oblice peste mi-
necd, ca in Gorj, Muscel, Birlad, Bacdu, Moldova de Nord etc.

In trecut, cimpul ornamental alcdtuit de incret constituia o
compozitie distinctd. Ulterior, ca la multe ii de Muscel, Arges,
Dimbovita, Prahova etc., el apare intrerupt de riuri late perpen-
diculare. La iile mai noi din Muscel, Tara Birsei, Muntii Bretcu,
Buziu, Rimnicu Sirat, ca si din alte zone, nu se mai intilneste
ineretul.

Decorul in lungul minecii, mai redus in zona Gorj, numai
trei rinduri longitudinale, este mai bogat la unele ii din Tara
Lovistei, zonele Arges, Muscel, Tara Vrancei, Tara Birsei, Tir-
nave, Valea Hirtibaciului ete. si acoperd toatd partea vizibild la
minecile cimdsilor din centrul Moldovei, din Moldova de nord
ete.

Cimpul ornamental de la capatul de jos al minecii s-a adap-
tat necontenit croiului; la vechea mineca sloboda el constd din-
tr-un rind orizontal de motive; in cazurile in care mineca se
termind printr-un pumnas ingust, format dintr-o bants, ca si
gulerul, acesta este in intregime decorat prin cusdturi (zonele
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Baciiu, Birlad etc.); dacd mineca se stringe deasupra pumnului,
rezultd o britara si un mic volan terminat eu un cerc de motive.

Cimpul ornamental de pe piept a parcurs, de asemenea, 0
continua evolutie: de la decorul simplu alcdtuit din cite unul sau
doud riuri situate de o parte si de alta a deschizaturii cdmasii
(zonele Gorj, Vilcea etc.), la mai multe riuri (zonele Arges, Mus-
cel, Rimnicu Sirat, Baciu, Neamt etc), pentru a se ajunge ca
tot pieptul si fie impodobit cu cusdturi (zonele Birlad, Suceava,
Ridauti, Tara Dornelor etc.).

Dintre camésile cu altitd, cdmasa cu mineca rasucitd, de
indepirtatd origine medivald (232, 150), inregistratd in zonele
Arges, Muscel, Tara Birsei, Tara Vrancei etc., prezintd o dife-
rentiere deosebitd la cimpul ornamental al minecilor. Dimensiu-
nile acestora au cerut un croi triunghiular, iar din incheierea
oblica a rezultat o forma spiralatd. Ca urmare, cimpul ornamental
al minecii a suferit o adaptare corespunzétoare, urmind linia
impusi de specificul croiului.

Un al doilea tip de cdmaséd femeiascd, la care din punct de
vedere decorativ se relevd pieptul cusut pe muchiile cutelor,
atestat grafic fncd din prima parte a secolului al XVIII-lea (328,
82, 94—96, 101, 110, 115, 119; 250, 12—14; 251, 43—46; 6, 175;
32, 13; 90; 115; 8, 428—430), prezinta unele diferentieri insemnate
in privinta cimpurilor ornamentale: a) gulerul format dintr-o ben-
titd eusutd urzit pe fir; b) pieptul sau ciupagul cusut urzit pe
creturi; ¢) un rind de motive cusute peste cot si d) pumnarul lat,
cusut urzit pe creturi. in forma aceasta, cimasa era inca general
raspinditd acum mai bine de un secol si jumdtate, in portul din
intreg tinutul Muntilor Apuseni, din Cimpia Transilvaniei, Va-
lea Gurghiului, zona Bistrita-Nésdud, €ovasna, Harghita, Salaj,
Alba etc. precum si in unele zone de la sud si est de Carpati,
cu asezari formate din romani transilvineni. Concomitent, in cele-
lalte zone etnografice cimpurile ornamentale amintite au suferit
schimbari importante: in locul pieptului intreg cusut pe muehiile
cutelor s-a mai impodobit in acest fel doar o portiune relativ
ingusta sub guler, cunoscuta indeobste sub numele de bratard;
o astfel de britara a inlocuit si vechiul pumnar lat, de astadata
minecarul rezultat primind pe margine un cimp ornamental
foarte ingust; modificarea survenitd in croi, prin deschizdtura
in fata, a facut necesar si posibil sd apard pe piept, incepind de
sub britara amintitd, cite o dungd de cusdturi de o parte si de
alta a deschizdturii ciimadsii; apar cusaturile in lungul minecii,
sub forma unor rinduri sau a unor table de motive.
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Pentru cimpurile ornamentale de pe cdmasile birbétesti sint
reprezentative urmétoarele trei tipuri: cdmasa lungad cu clini in
parti, cdmasa cu barburi si cdmasa cu fustaneld (331, 344—345;
297; 129, 207—210; 90, 350—361; 232; 78, 81; 6, 177).

Cédmasa lunga eu clini in parti, numita batrineasca, este or-
namentatd eu broderii la guler si in general pe linia croiului,
adica de-a lungul deschizdturii pieptului, la incheietura stanilor
trupului camadsii, la incheietura minecilor si la capatul acestora,
fie cd sint slobode, fie prevdzute cu pumnari. Deoarece era pur-
tatd peste cioareci, exemplarele confectionate pentru sarbatori
erau ornamentate si la poale.

Cémasa cu barburi a fost atestatda grafie si descrisd sumar
incd din secolul al XVII-lea (327). Ea este specificd pentru portul
romanilor din tinutul de la nordul si vestul Carpatilor (Mérgine-
nimea Sibiului, Tara Hategului, Valea Jiului, Valea Sebesului,
Marginenii Hategului, Tara Birsei, Tirnavele, Valea Hirtibaciu-
lui, zona Albei, Muntii Apuseni, Valea Ariesului, Valea Gurghiu-
lui, iar pind in secolul al XIX-lea, in Buciumédnimea Munftilor
Apuseni si in alte zone intracarpatice). Din punct de vedere strue-
tural, acest tip de cidmasa barbateascd se diferentiazd de toate
celelalte prin aceea cd prezintd clini speciali, numiti barburi,
unul in fatd si altul la spate, cu o functie specificd determinantd
pentru morfologia si structura eimpurilor ornamentale.

Intr-adeviér, camasa cu barburi se distinge printr-o seamd de
note particulare, atit structurale, morfologice, cit si decorative.
Din punct de vedere structural, aceasta cuprinde urmatoarele sase
parti constitutive: stanul din fatd si cel din spate, clinul de la
minecéd (fundoiul), pdvuta de la subsoard, gura si gulerul eimasii.
Cei doi stani, cam la o treime in josul gulerului, sint despicati,
iar in fiecare despicdturd se introduc clinii mari (barburii), mai
sus la piept, iar ceva mai jos, la spate. Barburele este un clin
mai mare cu latura inferioard mai larga. Clinul din fatd se ero-
ieste dintr-o singura bucatd, iar cel de la spate din doud bucati,
asa cum rezultd din croirea unui lat. Bucdtile sint unite cu ajuto-
rul unei cusdturi decorative. Asadar, cdmasa cu barburi a pistrat
cei doi vechi clini laterali (asemenea tipului anterior, de cdmasé
lungi eu clini in parti), dar a mai primit alti doi, unul in fatd si
altul la spate.

Mai tirziu, sub influenta noului port din Marginenimea Si-
biului (secolul al XIX-lea), care a inscris o puternica transfor-
mare a tipului de bazd al aeestei cdmasi, pe Tirnave si la tran-
silvdnenii stabiliti in nordul Olteniei si al Munteniei au adoptat
o variantd mai largd decit cea traditionald. De data aceasta, poa-
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lele cadmasii cu barburi au ajuns a fi croite din minimum 8—12
clini, pind la 24 clini. Cu cit poalele piesei sint confectionate din
mai multi clini, cu atit si incretiturile formate o aratd mai fru-
moasa.

Aceste modificari strueturale au implicat si o transformare
morfologicd a piesei, dar mai cu seamd au deschis calea consti-
tuirii unor eimpuri ornamentale specifice. Broderiile urmeazi
liniile barburilor, tivitura de la poale, precum si la impreunarea
latilor si clinilor.

Astfel, sub gulerul de forméd ingustd, cusut cu arnici, multa
vreme cidmasa a fost prevdzutd cu cheotori; spre deosebire de
Mocinimea Muntilor Apuseni si Valea Ariesului, unde in afard
de tiviturd se intilneste doar impodobirea ingustd de sub guler —
in Mairginenimea Sibiului, in unele zone din Hunedoara sau in
agezdrile cu transilvdneni de la sud si est de Carpati (din zonele
Mehedinti, Gorj, Vilcea, Olt, Arges, Muscel, Dimpovita, Prahova,
Rimnicu Sédrat, Buzdu, Tara Vrancei, Neamt{ etc.), se adaugd o
decoratie suplimentard de arniei. Clinii care alcdtuiese barburii
sint incheiati la colturi si pe margini, iar intre acestea se reali-
zeazd o impodobire din eiteva linii pornite din unghiurile ascu-
tite ale fiecdrui clin, ceea ce face sd se obtind o formd de cruce,
dispusd pe fundalul literei M ce a rezultat din coaserea bucéti-
lor de pinza eroite. Aceastd circumstantd explied o altd denumire
ce s-a dat pe alocuri acestei piese, de cdmasa cu cruce.

Pe lingd broderiile de o amploare mai mare, din raza bar-
burilor, se practicd si unele elemente decorative mai discrete.
Partile constitutive ale cdmdsii sint adeseori impreunate prin eu-
sdturi ornamentale. La poale si la mineci apar, de asemenea, mo-
tive din arnici.

Imbogatirea deeorativa de astdzi constd in extinderea cimpu-
rilor ornamentale din raza clinilor, in policromia motivelor si in
impodobirea prin cusdturi la gura minecii, ramasd largd in cele
mai multe zone. Face exceptie varianta din Muntii Apuseni, a
cdrei evolutie morfologicd a determinat inovatii remarcabile in
domeniul cimpurilor ornamentale: aparitia pumnarilor si a spe-
telelor, broderii specifice la capdtul umaérului, bogat decorate prin
broderii policrome din bumbae si arnici.

Cu exceptia unor astfel de note particulare, inerente proee-
sului de dezvoltare cu pronuntate tendinte de originalitate a artei
populare din fiecare zond etnograficd, cimpurile ornamentale
oferd in general o notd caracteristica acestei cimési, comund tu-
turor zonelor unde a fost purtatd, de pe ambele versante ale lan-
tului carpatie.
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In seeolele trecute, broderiile cimasii cu barburi s-au lucrat
numai in alb si negru. Multd vreme, firele pentru aceste cusaturi
erau pregatite in casa: din fuior de cinepa tors subtire si din
lina de la oile negre, toarsa foarte fin. Broderiile din lina neagra
luau cu timpul un aspect cenusiu, vinat-inchis, de o plasticitate
cromatica fermecatoare. Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, aceste
cusdturi se fdceau cu bumbac alb si cu arnici, fard a determina
insd vreo schimbare esentiald in ceea ce priveste dispozitia cim-
purilor ornamentale.

Camasa cu fustaneld, fara barburi, prezinta note proprii in
eceea ce priveste dispunerea cimpurilor ornamentale. Cu toate ca
partea superioard a camasii corespunde in general cu aceeasi
parte de la primul tip de cdmasa, lunga cu clini in parti, totusi,
din nevoia unei corelatii cu decorul poalelor (al fustei), au luat
nastere noi zone decorative. In afard de broderiile de la guler si
mineci, multd yreme largi, apoi cu pumnari, se remarcd cimpul
ornamental amplu de pe trupul camasii, care, spre deosebire de
cdmasa cu barburi, este situat numai in fata. Spre deosebire de
zonele etnografice din Oltenia si Muntenia, in Tara Birsei, Mun-
tii Bretcu ete. pieptii camasii sint lucrati cu géurele.

Mult mai extins decit decorul trupului camasii, cimpul or-
namental de la poale este brodat cu o grija deosebita, cu atit mai
mult cu cit in deceniile din urma camasa de acest tip este utili-
zatd indeosebi la festivitati obstesti, la nedeile carpatice, la nunti,
hore, sirbdtori de peste an cu caracter ocupational, la serbari
populare, aniversdri etc.

Izmenele purtate in zilele de sdrbatoare prezintd cimpuri
ornamentale din cusdturi de-a lungul incheieturilor laterale si la
marginea inferioard, ca in zonele de cimpie si de deal din tara
noastra — in Banat, in sudul Olteniei si al Munteniei, estul Mol-
dovei, in Cimpia Transilvaniei, Muntii Apuseni, Salaj, S&tmar,
Tara Oasului, Maramures etc.

Poalele femeiesti, prinse de cdmasd sau desprinse, constituind
o piesa aparte, prezintd de obicei unul sau doud efmpuri orna-
mentale — cheile frumos lucrate care unese foile de pinza si rin-
durile paralele de cusaturi pe marginea de jos. In cazul poale-
lor purtate pe deasupra, acestea — ca in Banat, Muntii Apu-
seni, Alba, Bistrita-Ndsdud, Tara Lapusului, Sdlaj etc. — reali-
zeazd un cimp ornamental deosebit de lat, acoperind pind la o
cincime din lungime. In unele zone s-a practicat si la spate sub
betelia poalelor, un cimp ornamental eu una din eele mai remar-
cabile broderii. In partile Salajului, acest decor particular s-a rea-
lizat prin tehnica de cusut pe muchiile cutelor.
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fn imbracimintea femeiascd, la poalele purtate sub fusta,
cimpul ornamental s-a redus numai la decorul circular de la
marginea de jos, intregit cu dantele, ca la cele purtate pe dea-
supra. In portul cu doud zadii, poalele au dobindit jos inca un
cimp ornamental pe laturile expuse vederii, unde apar cite trei
rinduri verticale de cusaturi, ca in zona Bistrita-Nadsdud, Mara-
mures si Tara Lapusului — in diferite culori — sau in Mérgine-
nimea Sibiului, Valea Sebesului si Valea Jiului — numai cu bro-
derie alba etc. <

Cind in locul acestor piese de tesaturi mixte s-a introdus sor-
tul, de obicei de métase, cimpul ornamental cusut a ajuns sa
acopere adeseori intreaga suprafata a piesei.

Cimpuri ornamentale pe imbrdcamintea de pdnurd. Cea mai
veche mentiune scrisa, referitoare la teritoriul Romaniei, privind
prezenta unor cimpuri ornamentale brodate pe o piesa de panurd
dateaza din antichitate (155, I, 350).

Dupa multe secole, faptul este confirmat de ,Cronica pictata
de la Viena¥, care se ocupd de unele evenimente de la inceputul
secolului al XIV-lea (51, 496—498) si de catre o seama de picturi
murale reprezentind pe ctitorii unor biserici din secolele XV—
XVIII (76, 25, 39—40; 231, 56—57; 134; 77).

Intrucit se poartd numai pe deasupra, pe suman s-a practicat
un mare numir de cimpuri ornamentale alcatuite din broderii,
in general dispuse pe aceleasi portiuni: la guler, pe piepti, la bu-
zunare, la mansete, la partea din fatd a poalelor, iar in forme mai
reduse, la incheieturi si tivituri. In proportii diferite de la o Zona
la alta, decorul din cusdturi este amplu intregit cu aplicatii de
postav colorat; cu gditane ete. In functie de purtator — bdrbat
sau femeie, virstnic sau tindr — cimpurile ornamentale sint mai
reduse ori mai intinse, motivele mai vechi sau mai noi, redate
intr-un colorit mai sobru sau mai viu. Contrastul dintre albul
pénurii din care este croitd piesa si aplicatiile de postav colorat,
inflorate prin cusdturi executate direct sau pe aplicatiile colorate,
imprimé& sumanului o notd deosebitd de originalitate fatd de res-
tul pieselor de port. Chiar si atunci cind panura din care este
confectionat sumanul este de culoare surd (ea in nord-estul Biho-
rului, in zona Turda etc.) sau neagrd (in nord-estul Zarandului,
Bistrita-Nasiud. Tara Dornelor, Rddauti, Suceava etc.), contrastul
se realizeazd prin alegerea unor materiale colorate viu pentru
aplicatii si broderii.

Impodobirea cu gditane, care pune in lumind una din cele
maij ingenioase modalitdti de infrumusetare pe cimpuri intinse
a vesmintelor de dimie purtate pe deasupra, este atestatd inca
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din evul mediu roménese, atit in portul paturilor nobile, cit si
in portul tdrdnese (232, 143).

Oferind resurse decorative mai bogate si mai variate decit
materialele utilizate pentru aplicatii si tivituri, gditanele (snur,
siret, birnag ete.) din fire de lind, linicd, mitase etc. au fieut cu
putintd un sistem de impodobire foarte asemanitor cu cel re-
zultat din cusdturi, care s-a bucurat de o larga utilizare in toati
tara, mai cu seama pe piesele de imbriciminte din panura.

Ca o ilustrare a interesului acordat formelor rezultate din
deeorul eu gditane in portul nostru traditional, relevim citeva
situatii din cele mai reprezentative.

In zonele etnografice bucovinene, pe plaiurile ndsdudene si
bistritene etc., eimpurile sumanelor decorate cu gditane sint dis-
puse paralel cu liniile care marcheazd unirea portiunilor struc-
turale, pe muchia clinilor laterali, ca si pe marginea poalelor, pe
piepti, la guler si pe mineci. De altfel, marcarea elinilor late-

rali constituie o nota proprie sumanelor cu elini evazati nu numai

in portul roménesc, dar si pieselor similare din toate tarile bal-
cano-carpatice. O altd notd decorativad, situarea gaitanelor sub
forma unor ‘siruri paralele de opturi, doar de intinderi diferite,
s-a bucurat de asemenea de o largad rispindire in tara noastra,
in cuprinsul zonelor din Subcarpatii Olteniei si Munteniei, in
Banat, in nordul Moldovei. In provincia din urmd, cimpurile cele
mai frumos deeorate se intilnese pe gulere, la marginile mineci-
lor, pieptii si colturile poalelor. Nu arareori, clinii din fatd au
dobindit o impodobire deosebit de ampla.

Spre deosebire de suman, suba infundatd, zechioiul purtat
peste cojoc, gheba purtatéd peste zechioi si alte piese pentru zilele
lueratoare sau pentru vreme rea au fost foarte sumar impodobite
§i anume doar jurate (inconjurate) eu tivituri la guler, pe mar-
gini si la mineci. In schimb, vestele menite a fi purtate vara pe
deasupra, atit de femei, cit si de béarbati, au fost impodobite pe
portiuni mai intinse cu aplicatii de postav sau de giitane, cu eu-
saturi si tivituri pe margini, pe piept si pe umeri. Astfel, vesta
pe seurt, din portul femeiese (Gorj), prezintd o impresionanti va-
rietate de cimpuri ornate cu gditane contrastante pe fondul alb
al piesei, la incheieturi si margini, subliniate cu ajutorul birnasu-
lui si prin cusdturi simetrice; grupe de ornamente cu ochiuri si
noduri lucrate din gditan, marcarea buzunarelor in seop decorativ
prin gditane, birnasi etc. Din acelasi punct de vedere, vesta bir-
bateased schilereascd (Oltenia) se caracterizeazi prin rinduri late
de ornamente cusute; la incheieturi si margini, giitane cusute in
lant, in noduri, lant si zimti, sau cu lanturi de gditane opuse si-
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metrie, brodate cu ,eruci® incorporate in acelasi snur; pe piept,
precum si la buzunarele marcate, sint dispuse ornamente cusute
din gditane sau din aplicatii de postdvior rosu ori albastru, con-
turate cu gditan negru. Aceleasi buzunare prezintd ornamente
cusute cu ibrisin rosu pe aplicatii de catifea neagrd in forma de
semilund, la jumadtatea cdreia sint brodate ,soarele la résarit®
cu galben, iar imprejurul acestuia, ,curcubeul® in forma de semi-
cercuri realizate intr-o policromie luminoasd: galben, portocaliu,
albastru, rosu. Cimpuri cu broderii si gditane, dispuse in forme
de arabescuri, se afld sii pe spatele vestei, eorespunzind functiei
decorative a axului de simetrie in raport cu intinsul alb al piesei.
O altad piesd din pénurad albd, scurteica, croitd de asemenea fira
mineci si fard guler, prezintd adeseori contururi de gditane de
culoare neagrd de-a lungul liniilor croiului si al cimpului orna-
mental. Cit priveste decorul acestuia, el constd din grupe de mo-
tive dispuse vertical pe lingad deschizdtura piesei, imprejurul mar-
ginilor si la buzunare.

Intrueit sint purtate si in zilele de sidrbdtoare, gluga alba si
chepeneagul negru cuprind frecvent mici zone ornamentale in
fatd, cusute cu mult gust, precum si alesdturi pe poale.

O altd piesd a portului birbitese, cioarecii, prezintd cimpuri
ornamentale, desfasurate in fatd si lateral, indeosebi la exem-
plarele de sidrbdtoare. Din acest punct de vedere, cioarecii din
Banat, Oltenia si Muntenia sint de o bogatie si frumusete deco-
rativi deosebite. Remareabile sint si cheitele de la tivituri cu-
sute la cioarecii din portul de pe Tirnave, din Muntii Apuseni,
Méirginenimea Sibiului, Buzdu etc. In zona etnograficd Gorj, eioa-
recii (nddragii schileresti) constituie o piesd de port bérbétesc
cu cele mai intinse cimpuri ornamentale, in raport cu toate cele-
lalte variante din tard: cu tivituri din brinasi impletiti in ,spie
de griu¥ de-a lungul piciorului si pe margini, cu buzunarul aplicat
si ghizdele amplu ingditdnate cu benzi dense alcdtuie din mai
multe siruri laterale si eu altele mai inguste, indicind axul de
simetrie al acestui eimp (312, 78, 111—112).

Printre produsele artizanale contemporane, impodobite ecu
gditane, se remarcd unele piese confectionate din dimie, ca jache-
tele si traistutele.

Cimpuri ornamentale pe imbrdciminte din bland si piele.
Prima mentiune de acest fel, privitoare la teritoriul de la nord
de Dunére, a fost consemnatd de istorieul Herodot, cu ocazia ex-
peditiei Iui Darius (155, VII, 75). Ca si la celelalte eategorii de
piese de imbricdminte, cimpurile ornate de la pieptare (pieptar
infundat, pieptar despicat in fatd), de la cojoace (cojoe lung, co-
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joc scurt), de la chimire ete., s-au dezvoltat in strinsd legdturd
cu liniile croiului, cu virsta si cu starea materiald si civild a purs
tatorului, cu functia sau cu ocazia pentru care a fost menita piesa
(8, 375—384; 114, 17—22; 112, 127—139; 175; 278; 273).

Confectionarea pieselor de imbriciminte din piele si blana
a inregistrat o mare intensitate fncd din feudalismul timpuriu.
Faptul cd blindritul si cojocdritul erau pe deplin constituite in
corporatii proprii, incd din secolul al XV-lea, justificd aprecierea
ci aceste mestesuguri fiintau cu mult inainte in orasele, tirgu-
rile si intr-o seama de sate din cele trei tiri roméane. Considerate
comparativ, datoritd conditiilor climaterice simtitor mai aspre,
in Transilvania si Moldova aceste mestesuguri au cunoscut o
amploare mult mai mare decit in Tara Roméneascd (3; 268; 98).
Tn unele zone intracarpatice, aceste mestesuguri au fost praeti-
cate intens si de populatia sdseascd, maghiard etc, multd vreme
in cadrul breslelor feudale (145; 268; 33; 245; 246). In citeva zone,
ca Mirginenimea Sibiului, Valea Sebesului, Bistrita-Nasdud, Tir-
nave, Tara Birsei, in domeniul practicdrii si dezvoltdrii cojocari-
tului, in afard de mesterii roméni, o deosebitd contributie si-au
adus mestesugarii sasi. In conditiile istorice specifice orinduirii
feudale si ale privilegiilor dobindite prin statutul aparte al age-
zarii pe aceste meleaguri, populatia saseascd a beneficiat nestin-
gheritd de posibilitatea organizarii in bresle mestesugdresti. Dar
sasii au produs deopotrivd si pentru populatia roméneasca ma-
joritard, precum si pentru locuitorii maghiari, care le ofereau o
largd piatd de desfacere.

Din asemenea circumstante au decurs nenumdrate interfe-
rente interetnice sau comunicidri etnoculturale si etnoestetice in-
tre producitorii si purtédtorii roméni si din rindul nationalitatilor
conlocuitoare. Legat de portul cojoacelor, transcriem informatia
etnografului si istoricului de artd Julius Bielz, dupi care, curind
dupa asezarea sasilor in Transilvania, acestia au imprumutat de
la populatia roméaneascad ,hainele de blana®, intregindu-si costu-
mul lor traditional cu ,cojoace din bland de oaie pe care le-au
imbogitit cu ornamente precum si ciciuli din bland de miel“ (32, 7).

Asemenea fenomene de ordin etnologic si etnopsihologic nu
s-au desfisurat numai in zonele in care functionau centrele mes-
tesugéresti respective, dar si prin mijlocirea comertului si a ea-
réusiei, iar in forme de o mare intensitate a schimburilor, in ca-
drul tirgurilor periodice si al nedeilor anuale (53; 152; 98). Aces-
tea din urm# erau mai cu seamd tirguri si reuniuni populare din
zonele carpatice, cu o largd participare regionald, de pe aria antro-
pogeografici a intregii tiri sau chiar cu participari de peste hotare.
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Pe piei de miel si de oaie prelucrate in functie de traditia
si experienta zonald (colorit neuniform sau uniform, aspra sau
moale, groasd ori subtire, matd, de un alb-laptos), pe bldnurile
de miel si oaie preparate pe partea fara lind, pe pieile de vitd
mare sau micd, croite in functie de destinatia stabilitda, in ca-
drul cimpurilor ornamentale specifice fiecdrui tip sau fiecarei
variante de piesd — in vederea executarii broderiilor sau a mo-
dalitatilor de impodobire asimilate ori asociate acestora —, crea-
torul popular, mesterul ordsenesc ori satesc, artizanul au folosit
ori folosesc, circumstantial, urmétoarele materiale de utilitate
decorativd: lind in culoarea ei naturald (albd, neagra, seind) ori
vopsitd; linicd si matase, intr-o gamd cromaticd ce imbrétiseazé
toate nuantele cureubeului; atd de bumbac si bumbdcel, simpla
ori sub form# de fire risucite dupd necesitate; fir metalic de
arami, argint, argint-aurit si aur; impletiturd din fisii subtiri de
piele ori din mesind subtire si elastica, coloratid divers, conform
preferintelor traditionale locale ori zonale, in functie de virsta
purtatorului, sexul, starea sa civila sau ocazia pentru care se con-
fectioneazd; impletiturd din fisii sau fire metalice, din benzi sub-
tiri de postav sau postavior; aplicatii de piele pe piele, de margele
sau mirgelute policrome, de paiete sau fluturi, de postavior co-
lorat, de bucétele din bland ovind sau provenitd de la animale
silbatice vinate (vulpe, jder, dihor etc), In culoarea naturald, iar
mai rar vopsite, precum si de sticld, oglinjoare etc.; sau stan-
teazd cu ponsoane ori cu stampile anume pregatite. .

Dintre aceste procedee, broderia (cu lina, linic, matase, ata
sau fir metalie) detine ponderea incontestabild in impodobirea
cimpurilor ornamentale ale pieselor de port din bland sau din
piele. Nu arareori, mai cu seamd ornarea pieselor componente
ale portului pentru sirbatori, vizite si festivitdti, acestea sint
asociate, iar in functie de specificul decorului, fiind aldturate si
celelalte posibilitati.

Valoarea materiald, social-simbolicd (de utilitate tinereasca
ori sdrbitoreascd: nedei si celelalte sarbatori traditionale mai
importante de peste an; pentru diverse ritualuri sau ceremonii
cu caracter comunitar; primirea in ceata feciorilor sau in rindul
fetelor mari, nuntd, inmormintare etc.) si artistica (morfologica,
ornamentald, cromaticd) a pieselor care alcdtuiesc aceasta catego-
rie (pieptarele, cojoacele, chimirele, cizmele decorate cu cusé-
turi) cu toate cd sint confectionate din materiale cilduroase, de-
termina purtatul lor in toate anotimpurile, ca semn de distinctie
si prestigiu in cadrul comunitatii sdtesti (138; 114, 8—10; 188,
269—288; 61, 25—27).
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Cojocul lung, traditional in portul romaénilor de pretutin-
deni si in eontextul intregii romanitati orientale, confectionat din
sapte bldni de oaie, prezintd aceleasi caractere morfologice in
portul ambelor sexe, scoase in relief prin cusédturile ce tédrmu-
resc clinii. €impurile ornamentale de lucruy, ca si cele pentru sar-
bétori, sint modelate traditional in acelasi chip (la aripi, guler,
margini). Dar pe cind in primul caz eonstd doar in citeva aplica-
tii de bland albd, pe pirtile expuse privirii ale celor de sdrba-
toare se relevd aplicatii mai extinse si alcdtuite din portiuni de
blani neagrd de miel. In cazul variantelor mai evoluate din Tara
Birsel, de pe ambele Tirnave, de pe Valea Hirtibaciului etc., acest

cojoc dispune de broderii cu fir negru in cimpurile de pe buzu- -

nare si de la margini.

Pe versantul risdritean al curburii centrale carpatiee, apli-
catiile aceluiasi cojoc constau din suvite de piele de diverse di-
mensiuni, cimpurile brodate de-a lungul clinilor sint mai ample,
marginile clinilor principali, ale mansetelor si ale poalei  sint
marcate prin suvite de piele, broderii in form& de coltisori si se-
micercuri ete. Pe cimpul central al clinilor si al mansetelor este
transpusd cite o compozitie fitomorfd trifurcatd (278). In preajma
Duniérii, ca la Bibiciu, Cezieni si Diosti-Romanati, atrage luarea
aminte cimpul brodat de pe margine, ce continud ca o rama, din
fatd pind pe poale, intr-o suitd de spirale.

In alte zone, printre care in primul rind in Bistrita-N&siud,
Tara Lédpusului si Tara Dornelor, cimpul ornamental acoperd in-
treaga intindere a piesei, exceptind portiunea de la cot la umdr.
Dintre elementele asoeciate, in pértile bistrito-ndsdudene se re-
levd ciucurii specifiei, din mitase coloratd, distribuiti in cuprin-
sul efmpului brodat. Cum s-a ardtat mai sus, in cursul timpului,
cojocul lung roméanesc bistritiean a fost asimilat in portul sdsesc
din acea zona (32, 7; 115).

Asa cum o ilustreazd unele stampe, desene si acuarele da-
tind incd din prima jumétate a secolului al XVIII-lea, iar in nu-
mér mai mare din prima jumadtate a secolului urmétor, cojoacele

trei sferturi, denumite $i cojoaece scurte — cu sau fard mineci,
despicate in fatd, ca si cele lungi, mai frecvente in portul feme-
iese, dar prezente si in cel bdrbidtesc — aveau prineipalul lor

cimp ornamental situat pe poale. Mici portiuni decorate cu acul
se mai aflau deasupra despicdturilor laterale si pe aripile din
fatd, iar marginile erau tivite cu bland neagrd de miel. Mai ales
cu mineci, acestea se intilnesc si in zilele noastre, intr-o serie
de zone subcarpatice (Arges, Museel, Dimbovita, Prahova etc.)
si intracarpatice (Mérginenimea Sibiului, Valea Sebesului, Valea
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Jiului, Muntii Apuseni etc.). Din punctul de vedere al decorului,
ele prezintd in plus doud buzunare brodate, cusdturi pe piept,
precum si pe fintregul contur al piesei, iar micile aplicatii din
bland de miel, care alcdtuiesc tivul, alterneaza in alb si negru.
Piese similare din punct de vedere morfologie, dar decorate cu
blani de vulple, precum si cu arnici rosu sau albastru, lucrate
in centrul de traditie germano-maghiard Rimetea-Trascdu, au
inceput a fi incorporate in portul roméanesc al buciumanilor din
Muntii Apuseni (114, 9, 17—19; 228; 229; 110).

Ca un ecou al celebrelor broderii medievale, la care ne-am
referit in corpul luerdrii, variantele ,treisferturi din centrul si
nordul Moldovei, denumite ,bondite®, cu poalele trecind peste
solduri, se caracterizeazd printr-o impodobire pronuntat speci-
ficd a cimpurilor ornamentale. In fond este vorba de asocierea si
interferenta in compozitii a stilurilor morfologice geometric i
liber desenat, de transpunerea unei ample broderii fitomorfe in
reliefuri compacte prin suprapunerea unui numdr foarte mare
de fire de mitase, de realizarea uneori a unei tricromii eu o
profundi semanticd etnopsihologicd, comparabild cu aceea din
Muntii Apuseni, alteori predominind tonalitéti de verde si negru
ca in pirtile vestice sau ale rosului, de predilectie deschis, ca in
rasdritul tinutului (278, 13—14).

Tn concluzie, la cojoacele lungi si mai ales la eele treisferturi,
s-au dezvoltat zone ornamentale remarcabile, situate la guler si
de-a lungul aripilor pieptului, cirora li se adaugd buzunarele bro-
date artistic, cite o banda de cusituri sub buzunare si deasupra
aplicatiei de la capitul mineeii. La cojoacele lungi pentru sirba-
tori, dar mai cu seam3 la cele scurte, se observd un clin mare la
subsuoard, bogat impodobit cu broderii de obicei policrome si cu
ciucuri. Aceastd decoratie este asezatd in lungimea piesei, spre a
fi mai expusd privirii. Gum se va vedea mai departe, ca si la
pieptarele deschise, motivele de pe aripile pieptului sint brodate
in asa fel ca prin incheierea piesei sd obtind un singur cimp
ornamental. 3

Un deosebit interes prezinti felul in care a fost solutionatd
distribuirea zonelor ornamentale la pieptarele infundate, purtate
in mai mare masurd de citre barbati, probabil initial piese com-
ponente numai ale portului bérbatesc, precum si la cele despicate
in fatd, mai frecvente in portul femeiesc, in ambele cazuri croite
fara mineci.

Cu exceptia pieptarelor infundate menite a se purta in zi-
lele de lucru, al ciror cimp ornamental este foarte redus, de obi-
cei doar un motiv cusut la mijloe pe piept, ori lipseste cu desd-
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virsire, ca la cele confectionate pentru lucrul in padure, in miné,
in fabrica etc, cele infundate, si cele despicate in fatd destinate
portului de sdrbatoare se caracterizeaza printr-o ampla impodo-
bire ce rivalizeazd, adeseori, cu decorul celor mai ornate camasi.
Astfel, vadind un pronuntat simt al simetriei, ornamentatia piep-
tarelor infundate este plasatd la gura pieptului, pe buzunare, pre-
cum si pe cite o portiune de la partea inferioara si de la sub-
suori — in fatad si la spate. Cele purtate de femei prezinta intot-
deauna la git o zond ornatd mai extinsi sichiar mai variat si mai
viu colorata. :

Broderii fitomorfe, liber desenate, pieptare femeiesti de sdrbdtoare, zona
Nasaud (MET).

O variantd mai veche a acestora este cunoscuti sub denumi-
rea de ,pieptare romanesti“, reflectind vechea unitate etnogra-
fica a zonelor carpatice, de pe ambele versante. In stadiul actual
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Broderii fitomorfe liber desenate, pieptare barbdtesti de sdrbdtoare,
zona Ndsdud (MET).

al evolutiei formelor de eulturd si artd populard traditionald, nu
poate fi vorba de a se afla pe teren forma initiald, ci numai un
numir de variante locale ale tipului de pieptare pe care locuito-
rii din cuprinsul mai multor zone transilvanene il denumesc 10-
manesc, spre a-1 deosebi din punct de vedere etnic de cele pur-
tate de nationalitatile conlocuitoare, ca si in perspectiva istoricd,
de cele realizate de romani intr-o etapa ulterioard, modernd si
contemporand, ca urmare a intensificirii raporturilor culturale
interzonale, interetnice si intre medii sociale diferite (sat-oras).

In portul bérbatilor, pieptarele exclusiv infundate au fost
bogat ornamentate in fatd, cu stramitura (linicd) si aplicatii din
pojitd. In schimb, in portul femeilor (fie infundate, fie despicate
in fatd), pieptarele au fost bogat ornamentate pe ambele fete.
Aceastd grupa de pieptare s-a caracterizat printr-o remarcabild
unitate in .ceea ce priveste stramétura folosita si motivele orna-
mentale, indiferent dac erau barbatesti sau femeiesti, iar in cazul
celor din urmi fie ci erau infundate sau desfundate. Cit priveste
cimpul ornamental, pieptarele infundate din aceastd grupd se
caracterizau atit printr-o compozitie decorativd ce incadra un
motiv floral central, cit si printr-o asociere deosebit de reusitd
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a ornamentelor geometrice cu cele liber desenate. De asemenea,
variantele intilnite pe teren (de exemplu, in zona ambelor Tir-
nave) sint previzute cu un singur buzunar, situat in dreapta si
cu aplieatii de pojita.

O variantd dezvoltati in Tara Oltului, precum si din Margi-
nenimea Sibiului, iar ulterior transmisa peste lantul carpatic me-
ridional, in zona Vilcea, se caracterizeazi in esentd prin urmaitoa-
rele eimpuri brodate, situate numai pe fata piesei, in buni parte
asimetric: in dreapta-—jos un buzunar mare, in stinga—sus
o floare de asemenea mare, iar pe poale o compozitie fitomorfi
liber desenatd, constind dintr-un vrej cu flori. Din cauza deco-
rului in tonuri rosii spre visiniu, piesa este cunoscuti sub nu-
mele de ,pieptar rosu® (175). La pieptarul infundat din Muntii
Apuseni, eimpul ornamental §i ocupd intreaga fatii, brodati in
relief cu bumbac negru-lucios, presdrat discret cu puncte miei
rosii, albastre, galbene. Pe buzunarele, marcate cu fir de aur, se
afld o compozitie fitomorfi realizati cu acelasi material. Tn zona
Turda, pe fondul alb, cimpul decorat este intregit cu branden-
burguri de snur din piele colorati in rosu si verde. Pe fondul
de aceeasi culoare al pieptarelor infundate din Tara Vrancei, si
anume in mijlocul pieptului, sub git, se afld un dreptunghi de-
corativ, conturat cu o suviti din piele coloratd (rosu, brun etc)
si eusdturi cu atd, iar in cuprinsul acestui cimp astfel delimitat
se afld o compozitie brodati din trei flori cu cite trei petale.
Pentru unitatea ornamenticii traditionale vrincene, consemnim
faptul c3 acest ultim decor se intilneste si pe minecile cimasilor
bédtrinesti. Alte cimpuri se situeazi lateral — jos, constind din
doud buzunare aplicate, cu marginile subliniate prin doua suvite
subtiri de piele brodate sub forma unej linii serpuite. In centrul
piesei, intre dreptunghiul si buzunarele amintite, se constituie un
alt cimp ce cuprinde o compozitie fitomorfd, aleituiti dintr-o
floare mare inconjurati de un vrej dispus ca o potcoavi si inca-
dratd de trei grupe de flori mici si 0 succesiune a motivului dinti
de lup.

Sub denumirea de pieptare ardelenesti, o varianti reflecti nu
numai diferentiere fati de ,tarile® de la sud de riul Olt, dar si
un anumit proces intern de evolutie artistics petrecut pe Tirnave,
apartindtoare Ardealului. In vreme ce piesa din portul birbi-
tesc este un pieptar infundat, Pieptarul femeiesc este de tip des-
fundat. In primul caz, pieptarul este previzut cu o mics tiieturs >
in partea superioard si cu patru buzunare. Decorul brodat consti
in motive ornamentale mirunte, cu exceptia celui de pe cimpul
ornamental situat la partea superioari amintitd si la buzunare.
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Broderia acestora din urmad, ca si cea de pe alte portiuni, este
efectuati cu masina de cusut. In cimpurile ornate ale piesei se
evidentiazd redarea destul de frecventd a motivului arhaic zig-
zagul, intr-o facturd stlisticd riguros geometrica, precum si pre-
- dominarea unei cromatici inchise. Avind numai doud buzunare,
in partea de jos, piesa din portul femeiesc isi are concentrate
cimpurile in jurul acestora. $i in cazul pieptarelor ardelenesti se
remarca aceeasi unitate ornamentald si cromatica.

Cimpurile ornamentale mai bogate de pe pieptarele deschise
valorificd in chip desdvirsit solutiile decorative ale simetriei. La
spate, zonele ornamentale de pe pieptarele deschise — si in pri-
" mul rind cele care apartin portului femeiese, iar din cadrul aces-
tuia piesele lucrate pentru mirese si pentru femeile tinere —
sint mai dezvoltate decit la pieptarele infundate, dar intotdeauna
mult mai putin extinse in ecomparatie cu decorul de pe fata ace-
leiasi piese.

De reguld, cimpurile ornamentale nu acoperd intreaga su-
prafatd a pieptarului. Dintre exceptiile de la aceasta reguld, cea
mai remarcabild o constituie pieptarele deschise (ca si cele in-
fundate) din Buciumanime, Bistrita-Nasdud si Mdrginenimea Si-
biului.

Broderia celor buciumdnesti este compactd, de culoare nea-
grd, avind cimpul presdrat cu puncte din fir rosu-inchis, galben-
auriu si albastru, care strdlucesc diseret, desenul motivelor fiind
reliefat doar prin jocul de lumini si umbre. Alte exceptii, care
se caracterizeaza prin decorul policrom si prin diversitatea mate-

rialelor utilizate in executarea broderiei, sint pieptarele deschise
" din nordul Moldovei, Maramures, Silaj, Valea Ariesului, Bihor
ete.

Eleganta deosebitd si fnaltul nivel artistic (ornamental si
cromatic) pe care le-au atins pieptarele deschise de sirbdtoare
din unele zone au prilejuit un intens circuit, reciproe, de valori.
Astfel, prin valoarea si frumusetea lor, eele din Mairginenimea
Sibiului, Valea Sebesului, de pe Tirnave, din Alba etc. (cu ma-
terialul de bazd de cea mai bund calitate: pielea foarte moale si
de un alb laptos; materialele fine de o policromie armonioasd,
utilizate in decor; extensiunea cimpurilor ornamentale; modali-
tatile reunite cu ajutorul cirora sint impodobite acestea: aplieatii
si impletituri din mesina si pielicicd, broderii cu linica si matase
extrem de migdloase — datoritd delicatetei de redare, broderia
devine aproape patd de culoare, iar delimitarea ornamentelor
abia marcatd —, ciucuri de mavase la gura piesei si la elinii la-
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terali, tivituri din cusdturi si aplieatii de mesind alba festonatd
ete.) au oferit premisele unor importante comuniciri etnocultu-
rale si artistice interzonale.

Desfasurate in conditiile primului patrar al secolului nostru,
contactele dinduntrul largului arc ciscarpatic s-au soldat cu crea-
rea pieptarelor sibienesti, de pe Tirnave si de ,pe Valea Hirtiba-
ciului, care, mai ales in portul femeiesc, au inregistrat o ampla
imbogdtire a cimpurilor decorative. Acest spor de frumusete a
fost obtinut prin asimilarea broderiilor executate dupi modelele
sibienesti, in cea mai mare parte cu o semantica fitomorfa, in-
tr-o stilisticd liber desenatd. Roirea si stabilirea unor mesteri co-
jocari margineni in aceste zone, ca de altfel si in cuprinsul zo-
nelor transcarpatice oltene si muntene, sau formarea unor lo-
calniei in atelierele celor dintii au grabit procesul de raspin-
dire a variantei amintite.

Marea pretuire comunitarda a pieptarelor scurte desfundate
s-a manifestat in unele zone, ca in portul femeiesc de sirbitoare
din Muntii Apuseni si zona Albei, prin imbricarea a doua piese
una peste alta, evident diferite din punct de vedere morfologic
si dimensional. Exemplarul purtat pe deasupra, prelungit pini
la solduri, cu clini in pérti, beneficia de un decor brodat si apli-
cat, cunoscuta broderie compactd neagra fiind si mai mult in-
vioratd prin compozitiile fitomorfe, prin punctele strdlucitoare
din fir de aur sau argint-aurit si cele de jmitase tricolord. In
acest context, mult mai extins, ca si in asociatia generica dintre
pieptarele scurte deschise in fatd si ii, se respecta cu strictete o
concordantd functional-decorativad: piesa de deasupra era astfel
croitd incit sa asigure o largd expunere a cimpului ornat de la
piesa purtatd pe dedesubt, fie aceasta iia cu ciupagul cusut pe
muchiile cutelor, fie pieptarasul scurt.

O altd concordantd similard, de o importantd etnoculturald
cu totul deosebitd, este relatia dintre cimpurile ornamentale si
suprafetele neimpodobite, care se intercaleaza organic si specific
in ansamblul piesei. Acestea sint, in mod necesar, albe (fundal)
sau intr-o altd singurd culoare, diferentiindu-se structural de
spatiile decorate, adeseori policrome. Poporul roman a aflat o ex-
presie de o mare fortd etnopsihologicd si etnoesteticd pentru de-
numirea sectoarelor neimpodobite: spatii de liniste, deosebindu-le
funciar de spatiile dinamice ale decorului brodat, aplicat, ales,
impletit ete.

Cercetarea diferitelor tipuri si variante de cojoace si piep-
tare de bland permite constatarea in timp a unor deosebiri fune-
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tionale si decorative, cu repercusiuni asupra morfologiei si struc-
turii cimpurilor ornamentale, remarcabile nu numai intre tipu-
rile sau genurile de piese, dar si intre variantele fiecdrui tip.
Pina in secolul al XVIII-lea, pieptarul infundat a fost folosit in
multe zone si de cdtre ambele sexe, deopotrivd ca piesa com-
ponentd a portului din zilele de lucru si din cele de sarbatoare.
Treptat, pe cind in portul barbatesc din unele zone pieptarele
infundate au continuat si-si pastreze ambele functiuni, exempla-
rele confectionate pentru sarbatori, festivitati etc. dobindind un
cimp ornamental si o gamd cromaticd cu o valoare decorativa
mereu sporitd — in portul de sarbédtoare al femeilor si-a facut
aparitia si pieptarul deschis in fatd, care dobindeste locul de
frunte. Cu timpul, pieptarele despicate in fatd si-au cucerit loe
aproape in toate zonele etnografice din tard si in imbracamintea
barbatilor, pe lingd broderii fiind decorate cu zigérea din blana
neagra si alba de miel, precum si cu aplicatii.

Materialele din care se realizeazd aplicatiile la diferite piese
de imbriaciminte si cu deosebire in cuprinsul cimpurilor orna-
mentale de pe cojoace si pieptare, prezintd un interes special in
comparatie cu functia decorativd a broderiilor propriu-zise, cu
locul si forma cimpurilor ornamentale specifice unor piese de
imbraciminte pe care le acoperd. Ori de cite ori se apeleazd la
aplicatii, se dobindeste o ingeménare de un profund efect decora-
tiv, pind la un nivel estetic remarcabil. Pentru acest considerent,
precum si in genere pentru contextul ‘ocupational-mestesugaresc-
industrial din care acestea au rezultat, incercam aici o privire
mai cuprinzédtoare a lor. Aplicatiile din piele — din mesina, co-
soaie albd sau coloratd (neagrd, rosie, verde, cafenie, argintie,
aurie, albastrd etc.) — sau din bland de miel, de obicei de cu-
loare neagra, dar si alba, sint dispuse pe cojoace, pieptare, ea-
ciuli ete. Cele din postav sau postavior de diferite culori se in-
tilnesc indeosebi pe sumane, ghebe, scurte, veste etc. Din aceleasi
materiale se obtin tivituri, de culoare neagrd, rosie, verde etc,,
la cioareci, sumane, cojoace, pieptare etc. Pentru valoarea lui
artisticd, se cuvine mentionat decorul de pe cojoace format din
bucitele — ,tdncuse — din piele albd sau neagrd, dispuse alter-
nativ. Tdncusele amintesc un vechi procedeu decorativ, de bro-
derie cu alb si negru a cojoacelor. Tot astfel, fisiile de catifea,
de matase sau din satin negru — numite frecvent ,pléntici® —
sint utilizate in acest scop decorativ pe mineei, piept sau chiar pe
spate la camasile contemporane femeiesti din Marginenimea Si-
biului, Valea Sebesului, Valea Jiului, sau in general de facturd
sibieneasedi. Aceste ,plintici nu constituie o impodobire izolata,
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ci sint incorporate armonios in ansamblul decorului de brode-
rii, prin riuri cusute pe ambele laturi. Utilizarea acestui mijloc
ornamental este in deserestere, chiar i in sectoare in care juca
un mare rol, ca in decoratia pieptarelor din blani de miel, in-
trucit aplicatia a cedat continuu in fata broderiei.

O altd piesa, cu fondul exclusiv din piele de vitd cornutd
mare, este cureaua de briu, cureaua lati, serparul sau chimirul,
piesd pentru incins in portul birbitesc. In portul pastorilor, al
lucratorilor la padure, al cirusilor ete., pind in primul p#trar
al secolului nostru erau ineci frecvente piese cu o litime impre-
sionantd, cuprinzind nu numai mijloeul, dar $i o parte din piep-
tul eelui care o purta. Pentru a se incheia la capete, chimirul
este prevazut cu paftale, incuietori sau citirdmi, de piele si me-
tal, terminate eu limbi de piele (21; 98; 32; 175; 90; 112; 278).

JInainte de 1880, in portul traditional roménesc din sudul
Transilvaniei si din Subcarpatii Olteniei si Munteniei se folosea
si o curea de briu, deosebit de lungd, inecit era incinsi de dous-
trei ori peste mijloc. Cimpul ornamental al acesteia cuprindea
numai bumbi de metal, nasturi mari de alamd, adeseori asezati
pe trei rinduri si dispusi in solzi de peste, pe toatd lungimea cit
incingea o data mijlocul, apoi in continuare, era impodobitd eu
alti ndsturei, mari si mici, dispusi in formi de cruce.

Cind cureaua nu era incinsa peste chimir, in portul tradi-
tional s-a mentinut numai chimirul, care, fiind expus privirilor,
In intregime vara, la hord, sau in buni parte cind se poartd pe
sub piese descheiate in fata, prezinti un cimp ornamental care-i
acoperd aproape intreaga suprafatd. In trecut, acesta ornamental
era acoperit ¢u ornamente presate, iar in mai mici misuri prin
cusaturi din fisii inguste din piele de diferite culori. Treptat a
sporit suprafata brodata, pe lingd fisiile policrome din piele (ade-
seori din piele de porc speeial preparatd), broderiile fiind reali-
zate cu lind si mdrgele policrome, precum si cu sirma. :

Decorul chimirelor este realizat mai cu seami sub forma mo-
tivelor liber desenate si mai putin in stil geometrie. In continu-
tul tematic al decorului predomind ornamentele fitomorfe (ghinda,
frunza de stejar etc.), cirora li se adaugid motive avimorfe cu
semnificatie apotropaied, unele reprezentiri skeomorfe (stilizari
de cupe, pahare cu picior etc.), precum si transpuneri de natura
emblematicd (inscriptii cu numele posesorului, anul confeetio-
ndrii etc.).

Chimirele si curelele au fost confectionate de mesteri cure-
lari sdtesti sau ordsenesti, aproape in toate zonele tarii fiind
romani, iar pe aloeuri si din rindul nationalititilor conclocui-
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toare: unguri, germani, tdtari etc. In Transilvania, in cadrul bres-
lelor feudale au activat mai ales sasi. In epoca moderni s-a rea-
lizat o comunicare ocupationald intre romani, unguri, germani
etc. din Transilvania in sectorul mestesugirese al curelaritului.

Printre piesele confectionate din piele, cizmele femeiegti din
piele de caprd s-au bucurat de un deecor negeometric frumos
cusut: pe earimb, pe fatd si pe tocuri. Printre acestea, cercetirile
etnografice au relevat indeosebi piesele lucrate in satul Virzari-
Bihor, specializat in mestesugul cizmdritului. Ca si la piesele din
panura, reflectind aceeasi unitate etnoculturald si etnoestetica,
cimpurile ornamentale ale pieselor de imbracaminte din piele
sint mult asemdnatoare in intreg portul popular romanese.

Cimpuri ornamentale pe tesituri de interior. In organizarea
unui interior de casd tardneascd se tine seami de ansamblul or-
ganic — functional si estetie — pe care urmeazi si-1 eompuni
grupul de piese de mobilier, de textile etc., asociate in acest
scop, de mesajul lor comunicational intrafamilial, comunitar etc.

De aceea, dispunerea cimpurilor brodate pe tesdturile orna-
mentale sau de uz din locuintd depinde de funetia si locul ce
urmeazad sd le revind, ea si de forma si asezarea mobilierului.
JIn aceeasi mésurd, anumite caractere arhitectonice ale locuintei
implicd redimensionarea unor piese traditionale sau fac necesare
Aparitia unor piese noi.

Asemenea corelatii functionale si comunicationale sint in-
lesnite de doud imprejurari. Pe de o parte, tesiturile brodate —
ca, de altfel, si cele impodobite cu alesdturi — pot fi pastrate
ined multd vreme in cuprinsul locuintelor de un tip evoluat, in-
tr-o functie mai mult sau mai putin similard; pe de alti parte,
spre deosebire de impodobirile cu alesdturi traditionale, broderia
se adapteazd mai ugor la forma si caracterul mai dinamic ale
dimensiunilor mobilierului si locuintelor, inclusiv pentru faptul
cd se -exeeutd in conditii practice de o deosebiti facilitate.

Astfel, perdelele si perdelutele, dezvoltind portiunile deco-
rative mostenite de la perdelele obtinute odinioari din sterga-
rele cu alesaturi, continud si fie brodate la capete. La perdelute
se constatd si unele rezolvéri proprii, broderiile apirind in col-
turi sau in chenare laterale. ,

Ca si prosoapele intrebuintate la impodobirea peretilor, fe-
tele de masa cuprind cusaturi realizate morfologic dupi princi-
piul simetriei, cu un motiv central incadrat de motive ornamen-
tale periferice, sau in sistemul chenarelor marginale.
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Cind au inceput a fi brodate, cearsafurile de pat s-au earac-
terizat printr-un decor cusut la colturi si la marginea expusa pri-
virii. Urmind aceeasi linie functionald, cimpurile ornamentale de
la cearsafurile cu care se acoperd lazile de zestre au cunoseut o
mai mare extindere.

Fetele de pernd, utilizate fie pentru dormit, fie pentru de-
cor in timpul zilei, prezintd un cimp ‘ornamental mai redus. In
schimb, pernitele decorative sint brodate, de obicei, pe toata
suprafata. Cele dintii, tributare alternantei si repetitiei, sint im-
podobite de predilectie in colturi. In decorul pernitelor se cul-
tivd mai ales cimpul ornamental cu un motiv central incadrat de
motive seeundare.

Cercetdrile privitoare la cimpurile ornamentale ne-au rele-
vat céd toate genurile de piese de podoaba — imbracaminte, incal-
tdminte si cele pentru interiorul locuintelor — pareurg o seama -
de transformdri, nu numai in forma si structura lor, ci sii sub
raport functional si, mai ales, in situarea i proportionarea lor.
Acest fenomen impune o grija deosebita pentru observarea cir-
eumspectd a evolutiei morfologice, structurale si artistice pe care
o inregistreaza piesele principale, specifice, din portul nostru,
preeum si cele pentru impodobirea locuintelor.

Intreg fenomenul cultural si estetic in .care sint cuprinse
extinderile ori schimbarile functionale ale cimpurilor ornamen-
tale survenite in deceniile din urma, comportd conotarea unor
stari si tendinte de interes teoretiec si practic. Contactul frecvent
cu acest fenomen releva adeseori o grija marcatd pentru incor-
pararea noilor variante ale pieselor respective intr-o continui-
tate idialecticd cu sistemul costumului si interiorului — in curs
de inerentd devenire — din fiecare zond etnografica, prin prisma
dezvoltirii caracterelor esentiale, autentice. In perioada eontem-
porand, incorporarea noului in modelul traditional implicd dez-
voltarea lui prin consolidarea mléditelor noi care insereaza un
cuantum corespunzator de valente autentice in planul functio-
nalitatii si al procesualitatii artistice.

Noile desfdsurdri cu caracter demografie, cultural si etno-
psihologic care au determinat inmultirea comunicérilor intre lu-
mea satelor si aceea a oraselor, s-au rasfrint prin schimbari
specifice si in statutul portului, al tesaturilor pentru interior si
al cimpurilor ornamentale (287, 174—177, 189; 85; 303; 352; 353).
Inlesnirea directiei de dezvoltare cere cunoasterea locului de
odinioara al pieselor respeetive in ansamblul portului si al inte-
riorului, intentionalitatea noud a spectacolelor si a circumstan-
telor in care se utilizeazd, precum si diferenta de context cultu-
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ral in care sint in curs de integrare. Acolo unde au fost asimi-
late aceste conditii convergente, s-a si atins o etapa deosebit de
infloritoare pentru piesele brodate care compun {esdturile deeo-
rative si portul sdrbdtoresc. Fenomenul este explicabil afit prin
noile conotatii dobindite de piesele de port si de interior, cit i
prin potentarea caracterului lor ceremonial, caracter ce implicé
o dezvoltare echilibratd a expunerii prin excelentd pe care-o
constituie cimpurile ornamentale.

POLIMORFISMUL ORNAMENTELOR BRODATE. Structura de-
corativa desfaguratd pe cimpurile brodate, ca in toatd arta popu-
lard traditionald si contemporand, este alcdtuitd din elemente,
motive si compozitii ornamentale. Elementul ornamental consti-
tuie partea indivizibild, cea mai simpld componenta ornamentald,
care poate figura de sine statator in decorul brodat (de exemplu,
o zilutd, o calitd ocolitd, o frunzd etc., considerate in forma lor
cea mai generalizatd, in linia lor strict esentiald). Motivul or-
namental este alcdtuit din doud sau mai multe elemente orna-
mentale, realizind o reprezentare decorativd intreagd, divizibila
in elemente din aceeasi grupd tematica: sfadite (doua cirlige
simple, opuse la virf); floare (cuprinzind frunze, petale, sepale
ete), carul mare (format din mai multe stele) etc. Compozitia
ornamentald rezultd din doud sau mai multe motive ornamen-
tale, fard ca acestea sa fie in mod necesar-din aceeasi grupa se-
manticd, si chiar niei din aceeasi grupa stilistica: o calita ocolita
cu ciutura (realizatd in stil geometrie, cuprinzind o inldntuire de
cel putin trei linii frinte, incadratd de o succesiune de ciuturi);
sau o calitd ocolitd cu flori (fauritd in stil negeometric, adica li-
ber desenat, sii cuprinzind o linie serpuitd, ineadratd de o suc-
cesiune de motive fitomorfe, liber desenate) ete.

Ca peste tot in cultura si arta populard, in decorul broderii-
lor oamenii au transpus aspecte din experienta, observatiile si
cunostintele lor, acumulate veacuri de-a rindul, sintetizate i
generalizate in forme figurative. Elementele si motivele orna-
mentale (,floare¥, ,formd®, ,peand“) odatd nascocite, au fost ne-
contenit cultivate in cadrul comunititilor omenesti. Spiritul in-
ventiv si iscusinta celor eare practicd arta cusaturilor le-au per-
mis si utilizeze si sd simplifice, sa stilizeze si sd prelucreze mo-
tivele, ducindu-le adeseori pind la o perfectiune morfologica
clasica. '

Indicind ce realitate oglindeste un ornament, este necesar sa
relevam si in ce fel este ea oglinditd, prin ce procedeu stilistie.
Indiferent daed ornamentul constituie o reductie simetricd tirzie
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a unei reprezentari figurative, imaginea schematizatda a unui mo-
tiv real, sau doar o imbinare fantezista gle elemente grafice ori
plastice, prin analizd morfologicd se diferentiaza stilul in care se
incadreaza diferitele plasmuiri ornamentale intilnite in decorul
brodat al principalelor piese de imbracaminte, se deseifreazad al-
fabetul stilistic al morfologiei ornamentului.

Din punctul de vedere al formei sau dupd tipul de stilizare,
adied prin prisma clasifiearii morfologice, ornamentale se dife-
rentiazd in frei eategorii: a) elemente, motive si compozitii or-
namentale geometrice si geometrizate, redate pe axe ori pe con-
ture; b) liber desenate sau negeometrice, redate mai eu seama
pe conture si ¢) o categorie derivatd, de compozitii ornamentale
mixte, constind din combinarea unor motive geometrice sau ne-
geometrice sau a unor reprezentdri redate in unul din aceste
doud moduri de tratare, dar din domenii diferite de inspiratie.

Polimorfia ornamentelor cusute, varietatea lor individuala
si diversitatea modalitédtilor de grupare in compozitii si cimpuri
ornamentale — de la o zond etnografied la alta, ca si in cuprin-
sul aceleiasi zone — explica marea bogétie de reprezentari si

eontinua transformare a motivelor brodate. 65

In practicd, in executarea formei elementelor, motivelor si
compozitiilor ornamentale brodate, pe lingd sursa de inspiratie,
gustul si conceptia traditionald despre frumos, artistul popular
tine seama, pe de o parte de unelte si de tehnicd, iar pe de altad
parte de materialele din mediul natural si social inconjurator
pe care urmeazd sa le impodobeascd. In toate ramurile ereatiei
plastice populare, dar cu atit mai mult in domeniul tesdturilor,
se eonstatd ed elementele decoratiei urméresc in mod necesar cu
destuld fidelitate sugestiile naturale ale materialului (149, II,
164; 206, 181; 72, 69—76; 340, 88—92; 90, 2656—268; 109, 49—50,
54—56), linia urzelii si batelii tesaturilor, a punctelor de cusa-
turd ete. De unde si una din principalele explicatii ale faptului,
general constatat, cd ornamentica populard reflectd intr-un chip
propriu realitatea ineonjuratoare, insasi viata. In domeniul artei
tesaturilor, broderiilor etc., linearul acestora constituie un ele-
ment foarte important, deoarece inlesneste si conditioneazd tot-
odatd forma anumitor elemente, motive sau eompozitii ornamen-
tale, de obicei in cazul celor geometrice ca stilizare si mai mult
sau mai putin abstracte, poate nu arareori rezultate ale unui
indelungat proces de tipizare si abstractizare. In interventia
proeedeelor decorative (tehnicile de cusut) oferd doud posibili-
tati, diferentiate. Intr-o serie intreagd de cazuri — mai ales in
conditiile oferite de procedeele decorative vechi — acestea ur-
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miresc o directie in bund parte paraleld cu aceea posibild in
functie de structura materialului, constind adicd in reproducerea
de obicei simplificatd a elementelor si formelor observate in
naturd si viata sociald, reproducere eare in ultimd instantd este
un rezultat mai mult sau mai putin limitat si conditionat din
punct de vedere morfologic de insusi specificul tehnicii. Utilizarea
unor tehnici arhaice, ca de pilda, alesul trasureste, cusutul tréa-
sureste, cusutul pe dos, pe fir sau pe creturi (pe muehiile cute-
lor) miei nu permite altd iesire decit o stilizare strict geometrica.
Existd, insd, si o altd serie de cazuri — mai cu seamd in urma
mijloacelor oferite de procedeele decorative relativ mai noi sau
chiar noi —, in care tehnica se afld cu fotul in stdpinirea erea-
torului popular spre a o utiliza dupa aprecierea, indeminarea
si gustul acestuia, infringind structura materialului aflat la dis-
pozitie, mdirind greutatea specifici a interventiei din partea
artistului plastic popular, si obtinind elemente, motive sau eom-
pozitii ornamentale cu o stilizare in genul desenului liber. Pe
acest drum au aparut si au luat amiploare ornamentele cu o te-
matici de obicei fitomorfd, zoomorfd etc., din decorul sumana-
ritului, cojocdritului, cureldritului ete. Dintre tehnicile de cusut,
cea mai propice pentru obtinerea unor astfel de rezultate este,
fira indoiald, broderia plind pe seris.

Tn ultima instantd, din punct de vedere morfologic, orna-
mentica traditionald cunoaste o diferentiere esentiald bipolara:
modul de tratare geometric si cel liber desenat. In decorul bro-
deriilor elementare si artistice populare, secole de-a rindul, orna-
mentele stilizate prin modul de tratare al desenului liber au
detinut un loc mai putin insemnat. Totodatd s-a constatat rolul
mereu activ al stilizdrii geometrice, care tinde si azi sd trans-
forme unele elemente si motive din categoria celor redate ne-
geometrie, In ornamente de facturd geometrica, adicd sd le pre-
formeze, sd le simplifice si sd le supund unui accentuat proces
de simplificare, generalizare si abstractizare. Totusi, in arta
populard roméaneased in genere si in arta broderiei populare in
special, modalitatea de tratare ornamentald negeometried se
extinde, intr-o misurd mai accentuatd abia de la sfirsitul seco-
lului al XIX-lea. De altfel, aceastd orientare stilisticd are, totusi,
o bazi puternicid in broderia medievald romaneascd, eunoscutd
prin rasfringerile ei asupra ,picturii cu acul“ din arta populard
traditionald.

Ineontestabil, spre deosebire de arta populard occidentald
si a unora din nationalititile eonlocuitoare de la noi, in
decorul popular roménesc continud sd predomine ornamentele

69




stilizate geometric. Cele redate in felul desenului liber mani-
festd o mai evidentd corelatie eu izvorul direct de inspiratie. Se
poate afirma, deci, cd pe misurd ce ne apropiem de mijlocul
secolului nostru, detin un rol tot mai important, indeosebi cele
de inspiratie fitomorfd, concurind in anumite sectoare — ca in
cel al broderiilor cu ornamentele geometrice de traditie ar-
haica.

Celelalte modalititi decorative, ornamentele mixte, brode-
riile romanesti realizate prin asocierea in compozitie a transpu-
nerii geometrice si negeometrice constituie o remarcabila demon-
stratie a faptului cd ornamentica populard se afld intr-o devenire
continud, de intrepdtrundere si comunicare, in ceea ce priveste
continutul, forma si maiestria formei sale de la o epoca la ialta,
corespunzitor cu procesul complex de imbogatire si diferentiere
ocupationald si relationald, care se rdsfringe intr-o crestere con-
tinud a capaecitédtii creatoare a membrilor comunititilor ome-
nesti de a discerne insusirile calitative variate ale faptelor si
fenomenelor din mediul natural si social. Decorul geometrie si
cel liber desenat sint atestate fncd la inceputul secolului al
XV-lea, cu toatd claritatea, in broderiile medievale romaénesti,
in reprezentirile de ctitori din picturile murale etc.

Astfel, Mircea cel Bitrin este reprezentat cu o tunicd bro-
datd eu ornamente geometrice, iar la colturile pulpanelor sint
reproduse, in acelasi stil, ‘doud mici ,rozete® din mdrgaritare.
Broderiile de pe mansetele si minecutele unei piese din portul
Jui Alexandru cel Bun cuprind numeroase ormamente geome-
trice: ,triunghiuri¥, ,romburi%, ,cirlige¥, ,zigzaguri®, ,stele® etc.
Aceleasi reprezentiri decorative, plus ,entrelacul® (,virtelnita®,
yzvastica®), ,tresa® etc., au fost constatate pe broderiile de pe
epitrahilele diruite de Stefan cel Mare manastirilor Putna si
Voronet, apartinind traditiei artistice a atelierelor locale. Decorul
geometric este frecvent intilnit si in picturile de ctitori din
sud-vestul Transilvaniei (Ribita, Z&rand, Tara Hategului), pe
maramele medievale de borangic, precum si pe broderiile din
mormintele medievale de la Suceava si Bistrita (76, 25, 34,
39—40; 231, 56—57; 232, 83, 95, 98, 113, 115; 77).

Practicarea intensd a acestui stil decorativ este relevaté,
de asemenea, prin mentiuni literare, incid de la mijlocul seco-
Iului al XVII-lea (331, 347—348), in reprezentdrile conservate de
albumele de la inceputul secolului al XVIII-lea si cu atit mai
mult din perioada urmatoare.

In epoca modernd si in buni parte in cea contemporand,
decorul brodat geometric continud si fie practicat nu numai pe
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piesele de port si pentru interiorul locuintelor, confectionate din
tesituri de casd, fapt relevat de zeci de publicatii de istoria artei
populare si de etnografie, dar el insoteste pretutindeni decorul
liber-desenat, chiar si acolo unde acesta din urmé este specific
pieselor respective — ca in cazul broderiilor pe piesele de imbra-
ciminte din blani si piele. Astfel, pe unele cojoace din Margineni-
mea Sibiului ornamente mari, ca floarea de cojoc, sint transpuse
in forma de triunghi; pe cojoacele mari din numeroase zone,
pe lingd reprezentdrile negeometrice, sint nelipsite cele geome-
trice, dispuse marginal sau complementar; pieptarele vechi' din
sudul Olteniei (Romanati) euprind si ornamente de forma cereu-
rilor concentrice. Alteori, ca la cdmadsile din zonele intracar-
patice orientale, se inregistreazd reluarea vechiului decor geo-
metric pe cimpurile ornamentale ale pieselor femeiesti si bér-
batesti.

tn broderia geometricd traditionald continud si fie frecvent
strivechiul motiv dacic ,bradutul®, ,frunza bradului® (semnifi-
cind norocul), diferite alte ,flori% ,bokoci® si ,frunze®, ,tri-
unghiuri®, ,romburi®, ,zigzaguri%, ,cirlige¥, ,zalute®, ,rozete
solare®, ,stele®, ,rozete florale“, ,virtelnite® ,calite ocolite®,
4coarnele berbecului®, ,ciuturi®, ,capre®, ,sfadite® etc., brodate
pe cimisi, poale, catrinte, marame, ndfrdmute de briu ete. din
Tara Hategului, Pidurenii Hunedoarei, Valea Jiului, Vilcea,
Talomita, Tara Vrancei, Neamt, R#diuti, Tirnave, Tara Dornelor,
Maramures, Marginenimea Sibiului, Tara Oltului, Tuleea, Briila,
Galati ete. Evident, o privire cuprinzdtoare asupra ornamen-
ticii din cuprinsul broderiilor traditionale roménesti pune in
lumina bogitia reprezentérilor geometrice si geometrizate. Acest
mod de tratare, de altfel cu o raspindire universald, cunoscut
si sub denumirile de mod-ornamental elementarizant, duce, asa
cum sublinia Lucian Blaga, ,pind la exces procedeul elimindrii®
(38, 128-—129). Fie ci sint transpuse intr-o forma drept-lineard,
ca in geometrismul roméanesec, fie intr-o redare dinamicd, cum
se constati in ornamentica popoarelor nordice, decorul geome-
tric reflectd doar liniile esentiale ale fiintelor si lucrurilor care
au servit cu sursd generald de inspiratie (109, 49—50, 146).

Dar, asa cum s-a ardtat in referintele la broderia roméaneasca
medievald, transpunerea ornamentald liber-desenatd are, de ase-
menea, o mare vechime in traditia noastrd artistied. Aceastd mo-
dalitate a fost intrebuintatd pe scard mare in broderiile litur-
gice, a fost constatatd, sub forma unor linii serpuitoare, in jurul
gitului, pe umeri si pe piept pind spre talie, in ifmbrécdmintea
voievodului Mircea cel Bitrin, ca si in cuprinsul mai multor
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cimpuri ale unor piese femeiesti de port medieval din secolul al
XV-lea etc (232, 83, 95, 99). Pe cojoace, pieptare, chimire, sumane,
sumé#nite (scurteici), cioareci ete., in trecut si in prezent, a pre-
dominat decorul liber-desenat. Numeroase cercetiri etnologice
contemporane au relevat transferul frecvent de la modalitatea
interpretirilor geometrice la cele negeometrice (354, 314; 109).

Tn genere, categoria decorului liber-desenat din eimpurile
ornamentale brodate cuprinde o seamd de ornamente arhaice
si medievale, dar mai cu seam# dintre cele dezvoltate in epoca
modern# si contemporand. Printre reprezentérile brodate mai
frecvent, notim: .trandafirii%, ,floarea si frunza® ,frunza goru-
nului cu o floare®, ,arborele (.arborele vietii“, care in alt con-
text constituie o compozitie simbolicd), .frunza de brad¥ ete.

Compozitiile ornamentale cu o morfologie mixta, atestate si
ele in arta broderiei 1a romani, prin atestiri medievale de la
tnceputul secolului al XV-lea, pun in lumind o mai mare fortd
de combinatie si un mai pronuntat spirit de creatie personald.

Categoriile de ornamente'diferentiate din punct de vedere
morfologic sint reprezentate prin forme de o remarcabild reali-
zare artistici. Tn grupa ornamentelor brodate in stil geometric
intrd si cea mai mare parte din motivele abstracte si din cele
simbolice, precum si o bund parte din vechile motive cu o tema-

5 ticd realistd, supuse in decursul timpului unor repetate operatii
de prelucrare si de abstractizare. Tn grupa celor negeometrice
sau liber-desenate se cuprind o parte din motivele eu un continut
tematic imprumutat din realitatea inconjuratoare, adeseori figu-
rind in broderiile care dateazi de 100—150 de ani; dar nu lip-
sesc nici motivele abstracte. ~

Printre elementele, motivele si compozitiile ornamentale bro-
date in stil geometric o mare frecventd au acelea care valorificd,
tn forme mereu innoite sau imbogatite. indelungata actiune de
practicare a unor activitati sau operatii similare in efectuarea
acelorasi munci, repetarea imaginilor identice pe care le oferd
din belsug mediul natural inconjurator. '

O privire de ansamblu asupra geometrismului din broderiile
roménesti traditionale relevd o tratare drept-linear3, lipsitd de
rigiditate, printr-un rafinament delicat si neciutat, printr-o re-
dare rarefiati a elementelor in cadrul motivelor si a acestora in
cuprinsul compozitiilor, printr-o inventie decorativd mai retinutd,
preluind si valorificind traditii geometrice autohtone traco-dacice,
carpato-danubi’ano-pontice si bizantine. Cultivarea procedeului
decorativ in broderia populard roméneascd, la cele mai diferite
popoare europene si extraeuropene, dezviluie imbplicit caracterul
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eronat al pozitiei formulate de Alois Riegler, Wilhelm Worringer
ete., conform cireia se preconiza existenta unui singur centru
ori numai a citorva centre in care ar fi apdrut si de unde s-ar
fi raspindit geometrismul (348, 62). Istoria artei populare in
genere si aceea a broderiei in special au demonstrat poligeneza
in timp si spatiu a stilului geometric traditional.

Tn legiturd cu decorul liber-desenat, trebuie retinut faptul
c#, fati de celelalte dou# modalitati, el are cea mai indepédrtata
origine: aceastd transpunere de factura picturald se situeazd la
epoca primelor incercdri atestate etologic si arheologie, eu pri-
vire la reprezentarea realitdtii de cdtre om. Cu alte cuvinte,
este vorba .de un mod de tratare individualizant, mai apropiat
miscdrii specifice surselor de inspiratie supuse valorificdrii orna-
mentale. Fapt ce explicd larga lui aplicabilitate in broderiile
artistice medievale, ca si in general in arta broderiei la romani.

Cum rezulti din cercetarea pieselor brodate cu compozitii
ornamentale mixte, aceastd categorie de reprezentdri este rodul
unui mod de tratare tipizant, in care creatorul plastic popular
preformeazd sursele de inspiratie din mediul natural si social-
cultural, reducindu-le pind la o expresie ideald, dar retinind, in
sinteza decorativd rezultatd, si unele laturi ale dinamismului lor
specific. Acesta este cazul cu reprezentdrile din broderia populard
roméneascd. 3

Considerind diferentierea stilisticd esentiala, bipolara, la
care ne-am referit mai sus, eonstatdm cad in timp ce orna-
mentatia geometricd este mai mult sau mai putin conservatoare,
ornamentatia liber-desenatd este mult mai receptivd fatd de sti-
lurile istorice si in general fatd de inovatiile decorative (de
exemplu, ornamentul brodat ,porumbelul pacii® faurit in Valea
Jiului, Bihor, Huedin etc., indatd dupd mijlocul secolului nostru).
Dar nu trebuie si se considere ¢ geometrismul ar fi inadecvat
pentru transpunerea artisticd a noilor realitati istorice. Pilde
revelatoare au fost inregistrate in Muntii Apuseni, Valea Jiului
etc. (93), ornamentele fiind redate dupa cele mai riguroase prin-
eipii decorative, proprii stilului geometric.

In cuprinsul cusdturilor practicate fin zonele etnografice
pini nu demult mai conservatoare — P#durenii Hunedoarei, Tara
Lovistei, Carpatii Olteniei, Chioajdele, Tara Vrancei, Cimpulung-
Moldovenese, Mocdnimea Muntilor Apuseni etc. — s-au inre-
gistrat un numér mai redus de variante ale aceluiasi ornament,
aproape toate redate in forme geometrice. In schimb, in zonele
fn care s-au petrecut mai multe transformiri economieo-sociale
— Banat, Dolj, Ilfov, Prahova, Baciu, Briaila, Galati, Tulcea,
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Constanta, Buciumédnimea Muntilor Apuseni, etc. — s-a con-
statat pe lingd multitudinea morfologicd, si un interes mai
pronuntat pentru broderiile realizate in modalitatea desenului
liber, sau cel putin in aceea obtinutd din asocierea stilurilor
geometric si negeometric.

In incheierea consideratiilor referitoare la elasificarea mor-
fologicd a ornamentelor dezvoltate in broderii mai retinem
faptul cd elementele si motivele pot fi sau pot deveni geome-
trice ori liber-desenate, iar comfpozitiile pot avea sau pot do-
bindi, in plus, o morfologie mixta.

POLISIMBOLISMUL ORNAMENTELOR BRODATE.. Pe funda-
lul artistic autohton daco-roman (65; 155; 265; 266; 298), izvor
al fondului ornamental comun tinuturilor de pe ambele versante
ale lantului nostru carpatic, caracterizat printr-o tematicd in
egald masurd concretd si simbolied, dar din punct de vedere mor-
fologic predominant geometric3, s-au dezvoltat inriuririle Bizan-
tului de-a lungul secolelor X—XIV si ale lumii sud-dunirene
(ea insdsi purtdtoare a multor elemente ornamentale bizantine),
cu un mai bogat repertoriu simbolic, in buni méisurd redat ne-
geometric. De la constituirea statelor feudale roméanesti (secolul
al XIV-lea) se adaugd o seaméd de noi rédsfringeri in continutul
tematic al ornamentatiei: dinspre Orientul Apropiat (prin mijlo-
cirea grupelor de populatie armeneascd stabilite in unele din
centrele noastre urbane, incepind chiar din acest selcol si prin
exercitarea schimburilor cu orasele din bazinul Marii Negre si
al Dundrii de Jos), cu o sensibild orientare mitologici a repre-
zentdrilor naturale, transpuse mai ales negeometric; dinspre
tarile slave rasaritene (de asemenea ortodoxe), cu o ornamentica
predominant simbolicd si fitomorfd, redatd adesea in forme geo-
metrice; dinspre nord-vestul romano-catolic (Polonia, Ungaria
etie), cu un important aport al eurentului artistic dezvoltat de
mesterii sasi din Transilvania, bogat in reprezentdri skeomorfe —
ale lucrurilor si lucrdrilor faurite de om -— liber desenate. In
aceste circumstante, ornamentica broderiilor medievale romaé-
nesti isi sporeste si isi diversificd repertoriul de intruchipiri, in
funetie de ponderea regionald a noului continut semantic recep-
tionat din zonele de pornire ale coridoarelor eulturale ce incon-
jurau spatiul roménesc. Aceste relatii si inriuriri se exercitau
mai ales dinspre sud-est si est, dar si dinspre vest si nord, pind
in inima celor trei state feudale romaéanesti (357; 318; 323; 117;
227). Din ultimul péatrar al secolului al XV-lea acest proces
artistic se proiecteazd sub forma unei contopiri convergente si
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echilibrate a continuturilor tematice vechi, autohtone, eu cele de
provenienta bizantind, orientald, romanicd, iar mai tirziu si
gotica, precum si printr-o sintezi oreatoare dintre traditia artis-
tici medievald si izvorul de inspiratie ornamentald populara.
Nota specificd a acestui proces cultural desfisurat de-a lungul
secolelor XV-—XVIII constd in incorporarea spiritului popular
traditional in cadrele formelor artistice ale paturilor si insti-
tutiilor feudale. In felul acesta s-a ajuns la intruchiparea unui
amplu repertoriu ornamental bogat in reprezentdri plastice de
tacturd geometricd. In acest context de interferente si impliniri
decorative, un aport de seamd a revenit nazuintelor formative
pind la virtuozitate din arta mesterilor de la orase, iar neintir-s
ziat si de la sate. Rezultatele astfel cristalizate in evul mediu
s-au continuat in arta populard traditionald pind in secolele
XVIII—XIX, pentru ca in seeolele NIX—XX sa fie conservate
si dezvoltate cu precadere in ornamentica broderiilor din satele
noastre (357; 227; 233; 108; 224).

Drept urmare a acestor fenomene, pe de o parte de stator-
nicie, iar pe de altd parte de continuitate-discontinuitate si dife-
rentiere, cele trei categorii ornamentale pe care le insumeaza
repertoriul semantic (109) — a) abstracte, b) concrete, <) simbo-
lice — sint reprezentate in proportii inegale in cuprinsul brode-
riilor din arta populard roméaneasca. fn decorul brodat ele nu
apar insd izolate unele de altele, delimitarea lor nu este obso-
luti, ci sint situate intr-o strins3 impletire tematica izvorita din
insdsi conceptia esteticd integratoare a poporului romaén, deci
adeseori apar concentrate intr-un acelasi motiv ornamental si,
cu atit mai frecvent, in aceeasi compozitie.

Ornamentele abstracte sau abstractizate sint de reguld rezul-
tate din structura materialelor, din jocul tehnicilor sau in urma
unui indelungat proces de generalizare si abstractizare, al céror
continut a fost omis in cursul secolelor: punct, linie, virsta
(dungéd), linii suprapuse, linii |paralele. Acestora — care for-
meazi cele mai vechi si mai simple elemente ornamentale — 1i
se alitura unele forme geometrice, ea triunghiul, patratul, rom-
bul, cercul ete., cind nu li se acordi o altd semnificatie. In marea
lor majoritate, din punct de vedere morfologic, ele apartin sti-
lului geometric. Cit priveste functia lor decorativd si locul in
cimpul ornamental, de obicei sint cusituri complementare, situate
adesea marginal.

Ornamentele concrete se divid in trei mari grupe: fiziomorfe,
skeomorfe si sociale. Dintre acestea, motivele fiziomorfe care
au cunoscut o riaspindire mai mare, se impart la rindul lor in
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cinci subgrupe: cosmomorfe, geomorfe, fitomorfe, zoomorfe si
antropomorfe. Celelalte — motivele skeomorfe, dar mai ales cele
sociale — sint relativ mai putin freevente in broderiile roma-
nesti.

Dintre motivele fiziomorfe, subgrupa celor cosmomorfe cu-
prinde elemente, motive si compozitii decorative ce redau de
obicei reprezentiri ale corpurilor si ale fenomenelor ceresti, ale
succesiunii anotimpurilor etc. Unele din acestea au fost incorpo-
rate in broderii incd din epoca lui Stefan cel Mare (357, 355):
nsoare®,  soarele la rasarit%, ,cilita ocolitd cu sori¥, yraza“ (soa-
relui), ,raza intoarsd®, ,raze“, ,rdzuti¥, wrozeta® (solard), ,stea¥,
‘ysemilund®, ,fulger“ (,zigzagul® sau ycdlita ocolitd* formatd din
linii frinte), ,calea laptelui® (,cilita ocoliti% in linii sinuoase),
wvirtelnita® (cunoscutul motiv arhaic prin care s-a reprezentat
succesiunea celor patru anotimpuri), ,cilita ocoliti cu virtelnite®,
wbriu de virtelnite®, ,curcubeul, wluceafarul®  mouri“ ete.

Dintre ornamentele care reediteazi vechiul simbol al cultului
solar, cel mai izbutit din punct de vedere estetic este ncalita
ocolitd cu sori¥, brodat pe mineca vechilor cdmdsi femeiesti. Alte-
ori, lca in ,soarele cu inimi% motivul este reluat pe pieptul unora
din cdmadsi, intr-o form# dezvoltati recent sub influenta mediu-
lui ordsenesc-muncitoresc pétruns tot mai mult in viata coti-
diana a satelor. i

Motivul care mai demult reflecta succesiunea neconteniti a
anotimpurilor — numit de popor semnificativ ,virtelnitd“ si
wvirtelnicioard“ in Hunedoara, Oltenia, Muntii Apuseni, Tara
Oltului, Tirnave ete. — apare pe minecile unor cimdisi femeiesti
mai vechi, fie reunite sub forma cilitelor ocolite de-a lungul
umdrului ,sir peste umir“ sau ,altiti de virtelnite* si vertieal
wSire de virtelnite®, fie numai in lungul piesei, intr-o reprezen-
tare de o remarcabild valoare esteticd, accentuats si de rindurile
de ,flori“ care o incadreazi, de asemenea stilizate geometric.
Pe cdmdsile barbatesti, acelasi ornament a fost icusut ‘pe guler,
in forma unui ,briu de virtelnite% de mici dimensiuni.

Cele mai frecvente reprezentiri geomorfe intilnite in brode-
riile populare roménesti se referd la ape (yriu®,  riuri%  riul cel
mare¥, ,suvoi®,  suvoias¥, plinia valuritd“, sau wyunda apei¥,
wboruma“ ete.) si la poteci (,e#lita ocolitd®, calita bitucits¥,
wmeandru®, ,ocolul®). Daci reprezentirile acvatice sint specifice
decorului de pe cémdsile femeiesti, cele referitoare la poteci sint
prezente in portul ambelor sexe. Motivul plinia valuriti® este
atestat incd in ornamentica dacici, iar ,meandrul® este de veche
origine greco-romand (116, 165—187; 80; 131, 7; 213).
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Ornamentele fitomorfe alcituiese reprezentari ale regnului
vegetal — plante, frunze, flori, fructe. Predominante in broderiile
romanesti sint motivele florale. Dupa o evaluare statistica a
colectiei de broderii de la Muzeul Brukenthal din Sibiu, de exem-
plu, doud treimi din motivele fitomorfe sint florale (176). Este
- probabil ca frunza, care si in poezia populard este laitmotivul
apropierii de naturd, a servit ca prim pretext decorativ. Ea are
de obicei o forma ovald, cu limbul usor prelungit si ascutit la virf.
In compozitia ornamentald, frunza este dispusa in reuniuni mai ales
trigeminate sau bigeminate, fiind mai rar singulara. Frunzele
sint dispuse uneori asimetric, alteori simetric intr-o compozitie
originala si diversd, legindu-se prin petiol de tulpini subtiri,
gratios desenate, cu care laolaltd alcatuiesc ramurelele. Istoria
broderiilor romanesti medievale atestd asemenea ornamente din
secolele XV (,frunze de stejar® stilizate in chipul celor de acant),
XVII (,frunze de acant® invéluite intr-un joe fin si gratios de
vrejuri si frunze minuscule) ete. (357; 356). Propriile noastre
cercetiri ne-au relevat interpretdri cu wun accent realist mai
pronuntat care ingdduie sa se recunoascd specia frunzei, ca
Jfrunza de brad“, cea de ,gorun®, de ysaleim, de ,castan® sau
,frunza vitei de vie® (care incd in secolul al XV-lea era brodata
in locul unor ornamente persane, constind din tufe sau arbusti:
357, 509—>511). Uneori, frunzele apar ca o impletiturd in forma
de lant, grupate in jurul unui vrej ce intruchipeazd un ax de
simetrie care parcurge cimpul ornamental in genul gilitelor
ocolite din linii curbe sau, mai frecvent, frinte. In grupa moti-
velor fitomorfe cusute se intilnesc deopotriva spiralele marunte,
ce grupeazd imaginea circeilor vitei de vie sau, mai ales, pe
cei ai vrejului de dovleac. Se cuvine subliniatd prezenta deo-
sebit de freeventd si generald in broderiile de pe piesele de port
si ale celor care impodobesc interiorul locuintei, a straveehiului
motiv dacic ,frunza de brad (sau: ,bradutul®, ybrazi®) (80; 131;
347, 452—454; 354, 392; 109, 84—88, 111—112). ;

Fara indoiala ca si florile — asemenea celuilalt motiv, frun-
za — multd vreme au fost reprezentate mai ales intr-o forma ge-
neralizats, nelegatd de forma unor specii precise, inspiratd de
cele mai frecvente sii mai simple flori, ca cele de eimp, de pddure,
de finate — ,trifoiasul®, ,busuioc¥, ,floare de fag*, ylacrimioare®,
4ghiocei¥, ,clopotei de cimp¥, ,bujor de munte¥, ,peanad®, ,pe-
nitd%, penitd intoarsa“, ,flori marunte de rasura® etc. — intil-
nite de om la tot pasul. Acestea apar insd in foarte nume-
roase variante morfologice: zeci de modele diferite de ,trifoi®,
de ,trandafir®, de ,maghiran®, de ygaroafd®, de ,lalea®, de ,floa-
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rea soarelui, precum si ,rozeta® (florald), yfloarea mare eu eir-
lige®, ,flori pe roate“, ,floarea cdldrasilor®, ,boboci%, ,palmeta“
(dispusa de o parte si de alta a vrejului meandric, cum se atest#
in broderiile medievale ale secolului al XV-lea), ,boboci¥, ,flori
de cimp“ stilizate etc. Dintre acestea, citeva au fost atestate in
broderiile medievale ale secolului al XV-lea (357): wtrifoiul®,
plaleaua®, ,palmeta“ (dispusd de o parte si de alta a vrejului
meandric); ,flori de eimp¥, in epoca lui Constantin Brincoveanu
sau ,floarea soarelui®, in timpul domnitorilor Constantin si Ni-
colae Mavrocordat, deci in secolele XVII si XVIII (356) etc.

De obicei, pe piesele de port, ca si pe cele pentru impodo-
birea locuintelor, ,floarea“ apare compusid din patru petale.
Totusi nu sint rare cazurile cind, indeosebi pe altitele cimdsilor
din Oltenia, Muntenia, Moldova, Valea Gurghiului, Tara Birsei,
Valea Hirtibaciului, Tirnave, Muntii Brefcu etc., corola ajunge
sd-si sporeascd numdrul petalelor la sase, opt, ajungind pind la
forma bogatd ,jochiul boului“ (margareta), tot atit de frecventi
pe cimp, la pdsune, ca si in finate.

Din motivele ce reprezinta fructe si cereale, cele mai des
intilnite sint: ,spicul griului“ ,spic pe altitd%, ,mdinunchi de
lan®, ,mere“, ,cirese®, ,fragute®, | cépsuni® ,afine“, , coacize®,
ymure, zmeurd“, ,ghinda%, ,castraveti®, ,struguri®,  ridichi®,
yprune®, jpere“ etc. De asemenea, in reprezentirile brodate apar
diferite plante sau portiuni ale acestora: ,bradut® ,brad¥,
wbradoi“, ,brad cu stea“, ,arbore stufos®, jcraca de mar“, ,cren-
gutd®, ,pomisori®, ,tufe®, ,ciuperci®, ,spicul de griu“ (intilnit
incd in broderiile sec. XV) (357).

S-a constatat adesea cd motivele fitomorfe care au pareurs
o circulatie intensa ori au fost practicate cu o mare frcventd si
care au fost indrdgite de un numadr mare de femei isi pidstreaza
denumirea traditionald si sint recunoscute ca atare cu usurinta.
Nu rare sint ocaziile cind doar configuratia ornamentelor le
tradeaza izvorul lor vegetal de inspiratie, in schimb numele ce-1
poartd azi nu mai prezinta nici o legdturd cu continutul lor te-
matic (192, I 354—358; 90, 469—472; 49—56). De aici si concluzia
cd bogdtia motivelor ornamentale reprezintd o reflectare, un
indelungat proces de preformare gi generalizare, nicidecum o
copie mecanicd a surselor de inspiratie din natura inconjuritoare
(207, 371; 185, 317, 320; 285, 33—43, 72—79; 192, I, 335—370).
Asa stind lucrurile, la baza ornamenticii populare un rol deose-
bit revine imaginatiei creatoare a omului, bazati desigur pe
o sintezd a frumusetilor din naturd, a trdirilor sufletesti, a
intimpinarii anotimpurilor bogate in flori si plante ce au inmu-
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gurit de veacuri sub ochii omului. Denumirea motivelor poate
fi consideratd in multe cazuri o conventie, o incercare de identi-
ficare a -acestora.

In cadrul grupei ornamentale fitomorfe, realizate in bro-
derii, constatare cu o valabilitate mai generald, s-au diferentiat
trei directii de redare morfologica in functie de tehnicile de cu-
sut utilizate: ornamentele cusute pe muchiile creturilor, pe dos
ete. se suprapun unor figuri geometrice ca rombul, patratul ete.);
cele cusute pe muste (punct de rimurea), corespund in buna
parte si sint mai usor de identificat in raport cu denumirea ce 0
poartd; in schimb, o alta subgrupa, de datd relativ mai recenta
in unele zone, este alcituitd de ,puii pe scris®, ysinoarele® etc.,
motive ale caror contururi filind desenate liber, pun in lumina
forme de redare mai apropiatd de aceea a florilor, frunzelor ete.
Reprezentarea de ornamente liber desenate fitomorfe este foarte
frecvent practicatd pe piesele de imbriciminte din panura, blana,
si piele. Spiritul creatorului popular se manifesta cu destula in-
drazneald si fantezie, infringind adesea rigorile principiului si-
metriei, ca in cimpurile ornamentale ale pieptarelor infundate
barbitesti, ceea ce-i usureaza mult opera compozitionald. Totusi,
acest principiu, asoeiat cu cel al alternantei si repetitiei, con-
stituie un caracter estetic nedesmintit in structurarea cimpurilor
ornamentale dezvoltate pe pieptarele femeiesti din Tara Oltului,
de pe ambele Tirnave, din zonele bucovinene sau din cele dobro-
gene, din sudul Olteniei, ca si din Muntii Apuseni.

Ca si in alte domenii ale artei plastice populare romanesti,
in redarea motivelor fitomorfe cusute se observd doua tendinte.
Una, in care aceste forme sint stilizate geometric, aparind doar in
liniile esentiale. Alta, pe aloecuri cu o intensitate relativ mai
recenta, se caracterizeazd printr-o redare negeometricd, in modali-
tatea desenului liber, reproducind o form& mai apropiatd de aceea
intilnita in natura.

In primul caz, ajungind pind la geometrizarea globald, floa-
rea ia forma rombului sau patratului. Alteori frunza imbraca
forme trapezoidale, iar floarea, redata numai in linii generale
si micsoratd, se infdtiseaza ca un patrat sau un romb minuscul.
Mai frecvent, acest proces de simplificare se practicd in cazul
ghirlandelor marginale sau intermediare, cu ajutorul cdrora se
obtine separarea registrelor principale. Cu toate acestea, com-
pozitia si zugrdvirea motivului, precum si denumirea lui permit,
chiar si in cazuri analoge de schematizare, si se identifice obir-
sia lui vegetald.
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In cadrul eelei de a doua tendinte, a desenului liber, negeo-
metrie, la fel de veche in istoria ornamentatiei populare romaéa-
nesti, dar a cdrei extindere este relativ mai recenta, se constata
preferinta tot mai frecventd pentru intenpretdrile mai aproape
de forma reald, pe linii curbe, ingdduind recunoasterea faeili a
speciei florale. Ornamentul cel mai des adoptat in broderii este
trandafirul, fiind desenat cu o siguranti $i cu o uimitoare capa-
citate de proiectie a formei in plan. Repetarea frecventd la care
a fost supus a avut ca rezultat crearea unei varietati de forme,
de la cele mai simple si mai mirunte de pe cdmdsile copiilor,
la trandafirii de pe cidmdsile bérbatesti si la decorul bogat ce se
rasfringe pe camagile femeiesti. Tendinta de utilizare a modaliti-
tilor decorative asimetrice si acentrice, sporitd pe parcursul ul-
timei jumatati de secol, posibile prin apelul la anumite tehnici
de cusut, de obicei mai noi, precum $i prin valorificarea deschi-
derilor libere pe care le conferd apelul la stilul negeometric, in
ansamblul broderiilor romanesti traditionale nu a devenit insi
preponderentd. Ci, chiar in constituirea ornamentelor fitomorfe
brodate negeometric, legile simetriei si ale alternantei pastreaza
Incd un rol deosebit de important ca si in cazul eelor fitomorfe
geometrice.

Ornamentele zoomorfe sint reprezentate printr-un numadr
mai redus decit cele fitomorfe, atit in categoria celor utilizate
geometric, de obicei mai vechi, cit si printre cele obtinute in
transpunerile desenului liber. In euprinsul acestei grupe de
ornamente cusute convietuiesc cele mai variate reprezentdri,
atit dupa tipul de stilizare, cit gi dupi continutul tematic: ,coar-
nele berbecului, ,sutele“ (oile lipsite de coarne, cu coarne mici),
wsutele intregi®, ,sutele intoarse®,  sutele jumatati¥, ncalul dra-
cului, ,cai“, ,perechi de cai¥ ,patru cai (simbolizarea virtel-
nitei: reprezentarea suecesiunii celor patru anotimpuri), ,dintele
lupului®, ,sir de dinti de lup®, ,cerbul®, wymelcul®, shiare®,
pghiara intoarsa®, ,gurd de broascd“, ,boturi de broasci¥, pla-
bute®, ,picioare de furnici“, ,cap de musca¥, w$Opirla%,  sarpe“
etc. Altele, ca reprezentdrile denumite psarpele cu trei-patru
capete, ,sarpele cu sapte craci¥, psarpele eare ar minca o
broascd®, ,sarpele care ar intra in seorburi¥, »Omida inveninata
de sarpe“, dispuse in raza buzunarelor si a deschiderii eioare-
cilor sau nddragilor din portul birbitesc, pe linga latura meta-
foricd a unora din aceste compozitii ornamentale, »in toate ca-
zurile existd o legdturd intre simboluri, existi aceeasi semni-
ficatie, dacd ne gindim la unica funetie a buzunarului, aceea de
a pastra o valoare® (312, 112). Acestei explicatii, in ceea ce pri-
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veste deschizdtura cioarecilor, i se poate adduga aceea magics,
apotropaicd, a marcdrii articulatiilor si altor portiuni de eorp
expuse ,duhurilor rele® (188; 269-—294; 109, 134—138).

Alédturi de ornamentul fitomorf $i simbolic totodata, ,bradul®
(wbradutul®,  frunza bradului), motivul ,coarnele berbecului®
este nu numai deosebit de frecvent, dar si extrem de rdspindit
si foarte vechi, poate unul din cele mai vechi motive din orna-
mentica broderiilor roméanesti de pe ambele versante ale in-
tregului nostru lanf carpatic. Aceste imprejurdri au permis o
rara varietate morfologicd, multe exemplare fiind de o forma
desdvirsita, clasicd, aprecierea raminind valabila daci le consi-
derdm chiar si in cadrul ansamblului de motive geometrice luate
in totalitatea lor. Pe de alta parte, trebuie si relevdm aria sa
de raspindire mult mai largd la mai multe popoare europene, la
o serie de popoare ale U.R.S.S., in Horezmul antic, in China
pe timpul hanilor, la hunii migratori ete.

Din reprezentarile avimorfe, unele intrutotul, iar altele in
mare madsurd sint tributare ornamenticii geometrice: ,gdinusa®,
wclosca cu puii%, ,puiul cel mare¥, ,vulturasii®, ,talpa gistii¥,
wpielea gainii®, ,gherute“, ,uliul®  rindunica¥, ,crestatel“ (creas-
ta cocosului), ,cocorii®, ,cocosii%, ,perechea de pasdri“, ,cioc cu
ochi de pasdre®, ,porumbei si frunze® ,cucul®, ,porumbei si
erucea-n frunze®, ,porumbelul pacii¥, compozitia metaforica
»puiul cel cu patru picioare® ete.

Ornamentul ,cocorii“ alterneazad intre cele doua brate ale
meandrului la camasi femeiesti, reuniune decorativi mai veche
de un secol; ,perechea de pasdri®, despartite fie printr-o floare,
fie printr-o cruce — care constituie axul de simetrie — este
frecventa in unele zone pe tindeiele (stergarele albe) de cap mai
vechi; mai intilnim ,pasdrea® pe pieptul cojoacelor infundate;
yporumbelul pécii“ cusut pe stergarele si niframutele lucrate in
ultimul sfert de veac pentru zestrea tinerelor fete din zilele
noastre sau pe variantele decorative ale ldtitarelor din maérge-
lute policrome confeetionate in aceeasi perioada ete. Din ansam-
blul motivelor zoomorfe, ultimele doud manifestd cea mai accen-
tuatd tendintd de redare prin desenul liber. _

Printre ornamentele zoomorfe liber desenate, cuprinse mai
ales in decorul pieptarelor, se intilnesc deosebit de frecvent va-
riante ale reprezentdrii ,sarpelui®, considerat pind nu demult ca
posedind functia de ocrotitor al casei omului, credintd a cérei
vechime se pierde in vremurile mitologice, iar prin contaminarea
sa cu ,unda apei® incorporeaza si vechi conceptii referitoare la
fertilitatea solului (116, 165—187; 188, 295—599; 131, 22). In

81




ceea ce priveste asemenea variante — ca si in folelorul muzieal
si literar — evidentiem un aspect, cel al contaminarii, care con-
stituie o circumstanta psihologicad sii eulturald caracterizatd prin-
tr-un puternic stimulent in dezvoltarea motivelor si eompozi-
tiilor ornamentale. Acest fenomen al contaminarii poate fi sur-
prins sub diferite forme. Mai frecvent, in limitele avute in ve-
dere aici, acest proces se manifestd prin asocierea unor orna-
mente traditionale dintr-o zona sau localitate, ca motive comple-
mentare, auxiliare sau marginale ale unui ornament principal,
dispus adeseori central, de asemenea traditional etc. Ornamentele
secundare adaugite pot detine acest rol si in alte combinatii
ornamentale, dupd cum pot dobindi si statutul de ornamente
de sine statidtoare. Pe masura patrunderii si incetdtenirii noutd-
tilor oferite de industria textilelor in dezvoltare vertiginoasa,
precum si a unor noi ornamente, fdurite in epoca noastra, se
surprinde incd un alt aspect al contamindrii, si anume de addu-
gire la motivul traditional a unor motive de datd mai recenta.

Un alt aspect care se cuvine subliniat este continua aso-
ciere in compozitiile ornamentale a motivelor eosmomorfe, fito-
morfe, zoomorfe ete.

Redate geometric sau negeometric, motivele zoomorfe bro-
date se caracterizeaza prin consecventa deosebitd cu care s-a
urmadrit respectarea unor legi ale artei decorative — alternanta
si repetitia — in dispunerea si gruparea lor si a petelor res-
pective de culori, sare le subliniazd si le diferentiaza.

Ornamentele antropomorfe, in sens strict, nu s-au impus
pregnant in ornamentica dacicd (131, 24; 279; 109, 98--102). In
decorul brodat din arta populara roméneascd, acestea sugereaza
sau inchipuie omul ori pérti ale conpului omenesc. Astfel sint
figurate siluete de femei pe stergare si alte piese din Oltenia,
ca si din zonele Prahova, Buziu, Romanati. In Marginenimea Si-
biului, ,horele® si ,briurile“ de la altitele cdmdsilor amintesc
sirul juedtorilor, prin repetarea unor motive dreptunghiulare
sau ovale. Motivul ,horele“ se intilneste pretutindeni in orna-
mentica populard romaneasca.

Dintre ornamentele antropomorfe, cele mai vechi, carac-
terizate printr-o viguroasd stilizare geometrica, motivul jochi
cunoaste foarte numeroase variante si combinatii: ,ochiti®, ,ochi
cu sprincene¥, ,ochi eusuti pe dos¥, ,patru ochi¥, ,furea cu ochi,
scirnel cu ochi ete. Majoritatea lor nu sint altceva decit tipi-
zéri duse pind la cea mai pronuntatd schematizare si se prac-
ticd pe eamdsi si in special pe gulerele acestora.
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Pe iile de facturd traditionald din portul popular romanesc
de pe Tirnave, din zona Alba, din Cimpia Ardealului ete., au
fost frecvent intilnite ,ochiuletul®, ,costitele“ etc. Cel dintii a
fost lucrat de obicei pe muchiile creturilor, tehnica de ecusut
prin care se obtin numai decoruri de un geometrism desdvir-
sit. In asemenea circumstante, ornamentul a imbrdcat forma
unui romb. Cit priveste celdlalt motiv, ycostitele®, el este bro-
dat prin tehnica de cusut ,rumanesct, ceea ce a permis obtinerea
unor contururi care subliniazi caracterul realist al izvorului de
inspiratie. Pe cearsafurile de culme se intilnesc motive cu numiri
identice, dar realizate intr-o formd mult mai putin riguroasa.
Tendinta apare si mai conturata in Banat, in sudul Olteniei si al
Munteniei, in zonele Ialomita, Constanta, Galati, Radauti ete,
unde se intilnesc si ,ochi® redati intr-o stilizare negeometriea,
proprie desenului liber. Tot astfel, in decorul pieselor de blana
si de piele, atit la pieptarele infundate, al celor descheiate in
fata, cit si pe chimire apare motivul »,inimd%, transpus negeo-
metric. -

Ornamentele skeomorfe, care au ca izvor de inspiratie unel-
tele si obiectele faurite sau prelucrate de mina omului, confirma
pe larg conditionarea si inriurirea pe care le exereitd un anu-
mit gen de ocupatie, felul de munca practicatd, felul de trai
asupra decorului popular.

Practicarea unui anumit gen de ocupatie — in .anumite con-
ditii sociale — si, prin aceasta, participarea activd la un anumit
mod de viatd joacd un rol important in orientarea si diferentie-
rea stilisticA a ornamentatiei populare si a tematicii acesteia,
atit in cuprinsul fiecirui tinut, cit si pe diferitele trepte de
evolutie ale comunititii. Formele in care se infaptuieste si pe
care le ia influenta muncii in artd sint variate. Pe de o parte,
inriurirea muncii este exprimatid prin intreaga tehnicd decora- .
tivi. Pe de altid parte, elementele decorative reproduc, intr-un
tip de stilizare sau altul, diferite unelte si obiecte de utilitate.
Dintre acestea sint redate in stil geometric: ,cirligul, ,cirligul
ciobanului sau ,zdluta®, ,furca%,  furcuta®, ,ciutura®, ,ciutura
in patru zélute“,,,cirligul cu jumatate de eiutura®, ,roata morii“,
yscarita®, (banutii, ,rotitele“ ete. Frecventa acestora a crescut
simtitor in secolele XVIII—XIX (227).

Ornamentele skeomorfe prezintd o interesantd evolutie mor-
fologic& si o continud varietate tematica. In majoritatea cazu-
rilor, motivele mai vechi apar de obicei stilizate geometric.

Motivul ,zdluta® — cu o vechime foarte mare si o raspin-
dire generald in decorul broderiilor ‘din portul popular roma-
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nesc, in tinuturile de pe ambele versante ale Carpatilor —, in
forma sa initiala, se reduce la o linie frintd, care vadeste o in-
genioasa sintetizare si tipizare, Acest ornament se recunoaste
usor prin forma sa de ,zala“ sau de S. De obicei este cusut
orizontal.

In cercetdrile sale etnografice de pe Tirnava Mare, G. T.
Niculescu-Varone citeazd printre alte motive intilnite si pe cel
denumit ,zala“, totodata relevind prezenta unor compozitii de-
corative axate pe zdlutd, alcatuite din flori mari in formi de
romb, conturate eu negru in ,rumanesc® (ochisoare) (236, 5). Ca
si ornamentele zoomorfe — coarnele berbecului¥, ySutele® ete.
—, ornamentul skeomorf ,zaluta“ se intilneste sub forma mai
multor variante si combinatii. Din acest punct de vedere este
elocvent numérul variantelor brodate pe ii: wZaluta cea mare¥,
yzaluta eea mica“, ,zaluta cu carare¥, ,ziluta cu scirita¥, yZa-
luta pe jumatate®, ,eiutura in patru zilute%, ,virtelnita in patru
zalute® etc., toate acestea apartinind stilului geometric de tran-
spunere ornamentala. Dintre toate elementele prezente in orna-
mentica populard romaneascd, acesta este cel mai raspindit.
mentica populard romaneascd, acesta este cel mai raspindit.

O unealtd strins legatd de cultura pamintului, de viata
pastorald si de industria casnicd textila este furca de paie, de
fin sau de tors (in acest din urma caz reproducind intretdierea
fureii eu fusul). Ea a atras si atentia cusitoarelor de motive
decorative populare, cu secole in urmi. In forma sa cea mai
simpld, motivul ,furca“ s-a obtinut prin incrucisarea a doui
linii oblice. Acest motiv apare adeseori intovérasit de motivul
yeiutura® care, in forma sa cea mai stilizata, este alcituit din-
tr-un numar indoit de linii oblice. Variantele cele mai noi ajung
la forma care, desi conserva -stilizarea geometricd, totusi indica

o tendintd evidenta de degajare din rigorile vechii structuri
morfologice. Gama motivelor din aceastd categorie este foarte
bogatd: ,secerd“, ,roatd®, ,cirutd“ ,toiege®, ,cirji«, wpahare*,
ypahdrut®,  banut®, ,plute®, ,stilpi de telegraf®,  tiblute¥ ete.
(zonele Tara Birsei, Tara Hategului, Padurenii Hunedoarei,
Marginenimea Sibiului, Banat, Gorj, Vilcea, Arges, Olt, Muscel),
wgreblutd®, ,fereastrd“ ete. (Maramures, Bucovina), ystraja“,
»ocol® ete. (Muscel), ,rdschitor®, ,jug® ,furculitd¥, foarfeca®,
rlampas® ete. (Mdrginenimea Sibiului), ,bici%,  maturici® ete. (Tara
Birsei), ,lant, ,nod in lant¥, ,zimti“ ,potcoavi de cal®, ,eosu-
lete, ,seceruica“, ,lance“ ete. (nordul Olteniei) s.a.m.d.

Ornamentele sociale, ultima grupd apartinind categorie de
reprezentari decorative de inspiratie din realitatea concrets,

1559,
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reflectd diferitele aspecte de viatd comunitard. Dintre acestea,
reprezentativ este ornamentul care, in imaginatia decoratoare-
lor, oglindeste pozitia a doud femei certate, una opusd celei-
lalte: ,sfdditele. In forma sa cea mai simpld, acest ornament
brodat se obtine din lungimea a doud dintre bratele laterale ale
Jfurcii® care, astfel, se prezintd sub forma a doud unghiuri
opuse. Prin caracterele sale morfologice si structurale, ca si prin
acceptiunea semanticid a ornamentului, ,sfaditele® sint alcdtuite
dintr-o pereche de elemente ornamentale. De obicei, in transpu-
nere, ornamentul initial este completat cu liniute accesorii, per-
pendiculare pe cele principale. Acesta este nelipsit din orna-
mentica traditionald romaneascd de pe aproape intreg teritoriul
locuit de romani si, semnificativ pentru fenomenul de unitate
etnoculturald si artisticd populara, poartd aceeasi denumire,
doar cu diferentieri de exprimare tinutald. In toate cimpurile
brodate, ca de altfel si in cuprinsul alesédturilor populare, motivul
este redat exclusiv in stil geometric. Adeseori acestea sint bro-
date in combinatii de un exceptional efect estetic: ,sfaditele si
ciuturd®, ,sfadite, furca si cirlig®, ,sfaditele cu jumatati de ciu-
tura® ete. '

Din ornamentele sociale liber desenate, notdm ,horele
brodate pe poalele cdmasilor din Muntenia. Acestora le aldturdm
noua compozitie ,porumbelul pacii“, creatd in contextul comu-
nicarilor culturale si artistice dintre orasul si satul contemporan.
Prezenta acestui ornament brodat (pe broboade, naframute etc.),
tot mai frecvent in cele mai diferite zone din tara, este un re-
zultat al rdsunetului moral pe care-1 are in lumea satelor poli-
tica romaneascad de pace.

In general, ornamentele sociale pun in lumind o mai mare
putere de generalizare si sintetizare a situatiilor reale supuse
reprezentdrii decorative, fie cd este vorba de o transpunere geo-
metricd, liber desenatd ori mixta.

Ornamentele simbolice. In aceastd grupd avem in vedere
acele broderii care cuprind reprezentédri ce se referd la o lume
imaginard, intr-o serie de cazuri valorificindu-se subiecte legate
de vechile conceptii cosmogonice, mitologice-folelorice, de cre-
dinte religioase, de superstitii pe cale de continud disparitie,
precum si o serie de transpuneri de naturd heraldicd sau emble-
matied. o

Din cimpurile brodate pe piese de port si pe tesaturi de
interior, relevdm pe cele mai caracteristice pentru fondul nos-
tru principal ornamental, incepind cu cele mai frecvente din mo-
tivele decorative cu substrat mitologie. Printre acestea, la loe
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de frunte se afld ornamentele denumite ,bradul®, ,briduful®,
wfrunza de brad“ sau ,floarea rombied¥, brodate pe cdmdsile
bérbatesti (deasupra minecilor, la umar, uneori si la poalele
stanului), pe gaci (cusdturi colorate la poalele acestora), reamin-
tesc de ornamentul similar, intilnit foarte frelcvent in arta da-
cilor, indeosebi pe ceramicd, unde a continuat un prototip traco-
dacic, in toate cazurile simbolizind barbatia, voinieia, puterea
birbiteascd (voinic inalt ca bradul). El a fost intilnit si in de-
corul traditional al altor popoare (Peninsula Balcanica, Polonia,
tdrile nordice), dar cu o raspindire si frecvetd mult mai reduse.
In schimb, el a dovedit -0 prezenti dintre cele mai extinse si o
frecventd din cele mai inalte in arta dacilor, in arta populard
roméneascd (in ceramicd, in arta lemnului, in arta fesaturilor,
alesdturilor, cusdturilor ete.), in \creatia plasticA a roménilor de
pretutindeni si a intregii romanititi orientale, iar din cuprinsul
acestora, indeosebi in cel al cimpurilor brodate. In temeiul re-
zultatelor convergente ale sdpiturilor arheologice, ale cercetdri-
lor privitoare la istoria culturii si artei populare roménesti se
poate conchide, cu toatd certitudinea, ci motivul ornamental
wbradul¥, ‘briadutul®, ,frunza de brad“ si compozitiile rezultate
din valorificarea si combinarea lor artisticd, constituie cea mai
specificd reprezentare ornamentald traditionald din arta populard
romaneascd (131; 279; 302; 354; 112, 392; 109, 84, 87—88, 112),
aflindu-si o incorporare corespunzitoare si in stema térii, iar odata
cu aceasta si pe drapelul national.

Un alt ornament, cu o rdspindire universald, stravechi si
foarte mult reprezentat in decorul dezvoltat in arta noastrd
populard, este desemnat sub numele: linia valuritd®, ,unda
apei¥, ,valul¥ ,spirala%, ,meandrul® etc., in fond toate infati-
sindu-se asemenea unor motive meandrice brodate delicat, geo-
metrice sau liber desenate. Pe lingd nenumdratele transpuneri
de acest fel pe ceramica neoliticd de Vadastra, in continuare pe
ceramica dacicd, acest ornament este intilnit mai departe in
broderiile roménesti medievale, mai cu seamad ca element de-
corativ marginal, iar cercetdrile de istoria artei medievale il
constatd in broderiile scoase la iveald din morminte (de exemplu,
gura unei cdmdisi dintr-un mormint de la Suceava prezinta
motive meandrice brodate cu fir aurit si cu méitase rosie rdsu-
citd). Asa cum se observd in reprezentdrile de cojoace din seco-
lele XVIII-—XIX, iar in continuare in decorul brodat de pe
eojoacele si pieptarele conservate in muzeele noastre etnogra-
fice ori cu o frecvent# prezentd in portul popular contemporan.
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Rememorind conceptii stravechi, acest ornament de origine
acvatici a simbolizat cultul fertilitatii solului, totodatd carac-
terizind sensibilitatea feminina.

Marea majoritate a reprezentdrilor si a simbolurilor solare,
de sorginte uraniand, odinioara cu functiuni apotropaiee (pro-
tectie contra fortelor dusmanoase) si magice (fertilitate), astazi
péstreazd numai un rol exclusiv decorativ. Ele ocupd un loc
de seami in transpunerile brodate pe camadsi (forme geometrice),
pieptare, bondite, sumane (forme liber desenate si mixte): ,so0a-
rele¥, ,soare si virtelnita®, ,roti solare¥, ,rozetd solard“ efe.
Pentru semnificatia lor istoried, observdm ca in broderia roméa-
neasei a secolului al XV-lea s-au inregistrat unele reprezentari
ornamentale corelate cu cele de mai sus — ,stea cu 12 colturi
inconjuratd de un cerc, ,steaua® ca intruchipare a gloriei ceru-
lui etern, precum si ,arborele vietii“ (initial de sorginte orien-
tald), in forme de transpunere ce sintetizeazd o puternicd intre-
patrundere cultural-artisticA dintre Orient, Bizant si Occident
(357, 480—481; 356, 33) si, totodatd, o conceptie estetica roma-
meascd deja distinctd, caracterizatd printr-un remarcabil realism
artistic, prin discretie, echilibru si miiestrie. Cunoseind univer-
salitatea reprezentarilor mitologice solare, frecventa lor in arta
popoarelor eurasiatice, pe plan regional relevdm larga lor pre-
zentd in arta noastrd populard, in arta broderiilor faurite in
cursul seeolelor de la un capit la altul al teritoriului romaé-
nesc..

Tn aceeasi clasi, a celor simbolice, se cuprind si ornamentele
folclorice. Dintre acestea remarcabild este, fara indoiald, eom-
pozitia ,trifoiasul cu patru foi% Foarte freevent se intilneste
pe iile vechi, aflate in lazile de zestre ale nevestelor mai in
virst. Intrucit, pe alocuri, unele fete il considerda un element de
bun augur (,noroc in dragoste si in cisnicie), acestea continud
si-1 transpuna pe ii si pe ndfrdmute de mina.

Dintr-o altd subdiviziune a reprezentdrilor simbolice, orna-
mentele religioase, consemndm numai pe cele mai frecvente:
,preseura®, ,erucea, ,pristornicul®, ,sfesnicele® etc. Ele au
fost cusute pe vechile stergare care impodobeau ferestrele ori
care incadrau icoanele, pe naframe si alte piese vechi folosite
in cadrul ritualurilor de trecere, din toate provinciile "noastre
istorice. Conservarea, raspindirea si dezvoltarea acestei grupe de
ornamente se explicd in bund parte prin intensa lor intrebuin-
tare de odinioard in decorul loeuintelor si institutiilor de cult,
iar cu o intensitate deosebitd, la nedeile sau tirgurile anuale de
tard. Incepind cu al doilea patrar al secolului nostru s-au inten-
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sificat comunicarile, intrepitrunderile fntre ornamentele de fac-
turd simbolica si cele cu o tematicd realisti. Tn aceasta continud
devenire semanticd, ornamentul yprescura® a dobindit denu-
mirea de ,pitd%, ,piine“ sau whiinisoard®, in asemenea cazuri
pierzindu-si semnificatia religioasd atit in constiinta creatorilor
(emitdtori), cit si a celor care utilizeazi piesa respectiva (recep-
torii, purtatorii). Tot astfel, motivul ornamental ,crucea* rea-
pare uneori cu acceptia sa strdveche, folclorici, de weruce de voi-
nic* (90, 294). Acest mod de preformare a mostenirii culturale
subliniazd, pe de o parte, continuitatea morfologici si structu-
rald frecventd fn ornamentica populard, iar pe de altid parte,
discontinuitatea semantici din acest domeniu, precum si a func-
tiei sociale a obiectelor de artd populara.

Cu toate ci sint destul de rar incorporate in decorul piese-
lor populare brodate, grupa ornamentelor simbolice .emblema-
tice sau heraldice a cunoscut creatii valoroase fncd de la ince-
puturile broderiei medievale romanesti, ca, de pild4, compozitia
yvulturii bicefali de pe mantia cu care este infatisat Mircea cel
Bétrin la ctitoria sa de la Cozia; din decorul brodat al unor piese
de costum bérbdtesc de curte din Tara Roméaneascd, reamintind
de heraldica principilor bizantini sau din portul unor voievozi
contemporani din Peninsula Balcanic} (232, 96—97). Acestor re-
prezentdri ornamentale li se pot alitura wcorbul cu crucea in
cioc® intilnit frecvent in cusiturile maij vechi, preluat, evident,
dupd stema Térii Romanesti: wSteaua dubld¥, simbol al unei em-
bleme medievale moldovenesti, exprimind orientarea laici din
epoca Movilestilor si cea a lui Vasile Lupu (356, 85); ,vulturi si
cruce, transpusi adesea pe stergarele de cap din zonele intra-
carpatice; broderia specifici de pe glugd, din zona Iasi, Buco-
vina ete.

Reflectind experienta culturali contemporand, intr-o seama
de cusdturi pe servetele, nafrdmute, latitare ete. se intilnesc tot
mai des compozitiile ,porumbelul pacii®, ,trei porumbei¥ din
care cei doi laterali poartd in plisc cite o ghirlanda etc.

O contributie foarte apropiati ornamentelor emblematice o
constituie intregirea broderiilor printr-o serie de semne grafice
conventionale (linii drepte sau oblice, similare celor transpuse
odinioard pe rdboj, numere, anul in care s-a lucrat piesa), altele
constind din semne de proprietate, semne de breasla, inscriptii,
inclusiv numele proprietarului etc. In marea lor majoritate,
acestea se intilnesc pe cojoace, pieptare, sumane, stergare deco-
rative pentru pereti, cimasi, si sint brodate complementar sau
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marginal, mai frecvent geometric, dar si liber desenat. Cu alte
cuvinte, scrisul insusi poate constitui un element decorativ bro-
dat, ca si ales, sculptat, pictat ete.

Recapitulind prezentarea grupei ornamentelor simbolice bro-
date; constatdm ci acestea; in majoritatea lor, sint lucrate in cele
mai vechi tehnici de cusut, iar pentru executarea elementelor
mai noi se utilizeaza fie cusutul in puncte crucisesti, fie broderia
plina.

Pe de altd parte, unele dintre ele pot apartine si altor grupe
tematice, cum s-a observat anterior, insd, prin intrebuintarea
lor in decor cu un scop special, au capatat si un alt continut
simbolic si o altd apartenentd sau participare semantica.

CROMATICA. Modalitdti pentru delimitarea si sublinierea deco-
rului. In executarea cusaturilor s-au folosit fire in culoarea lor
naturald, fire vopsite cu coloranti vegetali, iar din epoca modernd
si fire preparate in coloranti de provenientd industriald. In ge-
neral, se constatd o predilectie pentru cusaturile policrome, in-
diferent de natura colorantilor. Pentru broderii, cromatica este
un factor esential. Se recurge la culoare indeosebi pentru a de-
limita cimpul impodobit si a pune in Jumind elementul, motivul
sau compozitia, in totalitatea sa, opuse intinderii monocrome a
fondului (spatiul alb, albeata materialului de fond, spatiul mo-
nocrom neimpodobit, spatiul de liniste, de rdgaz sau de repaos),
accentuind caracterul decorativ, valoarea artisticdi a unor orna-
mente adeseori simple sii repetate. Aceastd conceptie estetica,
prin frecventa si consecventa cu care este concretizata in decor,
constituie o caracteristiciA esentiald a artei populare romaénesti
in general, foarte puternic subliniatd in arta broderiei la romani.
Nevoia de liniste sau de repaos decorativ a creatorului roman
este uneori suplinitd sau chiar accentuatd prin practicarea unor
aplicatii (pe cojoace, pieptare, sumane etc.) din piele subtire alba,
decupatd in forme ornamentale. In aceeasi ordine esteticd po-

pulard se incadreaza practicarea tiviturilor largi sau a ggmitu-
rii monocrome (albd, mai frecvent, sau neagrd) din blahd“me-
sind, cusituri, gditane sau birnase — singure ori asociate — de

la marginile pieptarelor, cojoacelor, sumanelor, vestelor, cioare-
cilor, nadragilor etc. De exemplu, prin dispunerea unor contu-
ruri spiralate din pielicicdi monocroma si din gditane negre se
obtine in centrul ambelor suprafete ale pieptarelor cite un loc
gol alb, in preajma céruia sint structurate cimpurile ornamen-
tale specifice fiecareia (278, 34; 312, 133).
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Cu privire speciald la piesele de blanid sau piele, trebuie
considerat rolul ciucurilor din matase coloratd plasati printre
broderii, sau in contextul suprafetei unitare, compacte, a cim-
purilor brodate monocrom, precum si aplicatiile din ,oni“ sau
wbanuti® intre motivele decorative (Obcinile Bucovinei, Rddauti,
Tasi, Vaslui, Neamt, Covurlui, Tara Vrancei, Valea Hirtibaciu-
lui, Tara Oltului, Médrginenimea Sibiului, Buciumadnimea Mun-
tilor Apuseni, Bistita-Ndsaud, Tirnave, Alba, Valea Ariesului,
Vascdu-Beius etc). Atunci cind broderiile sint realizate intr-o

singurd culoare — ca iile de facturd sibieneascd, pieptarele de
facturd buciuméneased etc. — motivele sint scoase in relief de

jocul reflexelor, prin efectele de umbra si lumind, carora li se
asociazd reflexul de licurici al punctelor aurii, rosii ete., pre-
sarate pe suprafata unitard a cimpului brodat.

Culori specifice rezultate din coloranti vegetali. Cristalizate
intr-o regiune in care se intreteseau vechile curente artistice
care legau vestul, centrul si estul Europei cu Orientul Apropiat,
arta noastrd medievald in general si broderia roméaneasca in spe-
cial au beneficiat de o seama de contacte (directe ori indirecte)
cu societatea si cultura bizantind, cu gindirea si sensibilitatea
estetica a lumii sud-est europene. La conceptia mai sobra din
punct de vedere cromatic a artei dacice si greco-romane, Bizan-
tul a addugat un gust mai pronuntat pentru culoare, stimulind
consolidarea si dezvoltarea unei traditii cromatice originale ro-
manesti medievale (233, 62—63). Constituind tot atitea trasdturi
stilistice definitorii ale broderiei medievale romaéanesti, aldturi
de echilibrul compozitiei si organicitatea liniei foarte subtiri si eu
un traseu extrem de elegant, incd din secolele XIV—XV se
afirmd o armonie cromaticd subtild, un colorit cald si nuantat,
efecte de umbra si lumini, accente discrete de euloare ce im-
blinzese stralucirea metalicd a firului de aur si argint. De unde
si constatarea insemnatului aport al valorilor cromatice la re-
liefarea functiei expresive a suprafetelor brodate, conturate prin
linii . de o extrema coneizie. Aceste nuante calitative de ordin
estetjn, .comparabile cu o creatie picturald si poeticd totodati,
situéaZa broderia medievald roméneasci alituri de artele majore
ale timpului, in primul rind de pictura murald si de miniatura
din perioada secolelor XV-—XVIII (227, 5, 9; 233, 49; 357). Des-
fdsurind o gama mai vie si mai largd in tonuri, din punct de
vedere cromatic broderiile roménesti medievale exprimi atit
respectul pentru valorile traditionale, pentru gustul estetic si
viziunea artistied a unui vechi fond omogen si comun, cit si un
sentiment de permanentd deschidere fatd de sugestiile si innoi-
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rile ce nu vor intirzia sd se manifeste secol dupé secol, atit din
directiile culturale central-europene (Polonia, Boemia, Ungaria,
Austria etc.), dar mai cu seami — in ultimele secole ale orin-
duirii feudale si in epoca iluminismului — prin intensificarea si
consolidarea legdturilor dintre arta medievald romaneascd si
aceea dezvoltatd in mediul artei noastre populare (356; 224; 258;
277).

1n secolele XIV—XV, in tustrele tari romane se foloseau
surse coloristice vegetale, pregdtite in ménastiri si in gospoda-
riile tiranilor. Astfel, rosul era obtinut din rddacini de roibd,
din frunze si flori de mdr-pdduref sau din flori de sovirf; ne-
grul dintr-o solutie mai concentratd de coajd de arin, gogosi de
arin si de stejar, cdrora 1i se adduga funingine; albastrul inchis,
din scoartd de arin; galbenul auriu, din virfuri de rachitd sau din
sofran; verdele inchis, din virfuri de richitd impreund cu scoartad
de arin; cafeniul deschis, din frunze de nuec, iar cel inchis din
coji verzi de nucd; mai mentiondm castaniul, care se prepara
dintr-un amestec de scoartd de gorun, cires si nuc (86; 112; 1132
ornate prin cusdturi, ca si prin alesdturi. Acestea oferd o ima-
257). Pentru albastrul inchis, minastirile si atelierele domnesti
de broderie au procurat din import frunzele unui arbust tropi-
. cal, indigotier, aduse din Spania de cétre negustorii venetieni
ajunsi la ,schelele® sau porturile de la Marea Neagra si Dundrea
de Jos (357, 508).

Cercetirile de istoria artei medievale semnaleazd: un anu-
mit interes in seecolul al XV-lea predilect pentru rosu in bro-
deriile moldovenesti (firul de matase rasuciti: 233, 50); faptul
deja indatinat 1a mijlocul secolului al XVII-lea c& rosul consti-
tuia elementul cromatic principal in cusaturile din portul popu-
lar romanesc transilvdnean (331); existenta in secolul al XVII-
lea a unui fond principal constituit dintr-un anumit trinom cro-
matic — rosu, albastru, verde — in Tara . Roméaneascd (227,
13—16), iar in secolele XVIII—XIX, a trinomului rosu-negru-
albastru-inchis in broderiile si alesdturile colorate romanesti din
Silaj, Muntii Apuseni, Tirnave, zonele nordice ale Carpatilor
Meridionali ete. (86; 108; 112; 175).

Pretutindeni in spatiul locuit de roméani, precum si in ca-
drul multor colectii muzeale etnografice se mai intilnesc incd
destule piese traditionale executate in secolele XVIII si XIX,
ornate prin cusdturi, ca si prin alesdturi. Acestea oferd o ima-
gine fideld a gamei cromatice, dezvdluindu-ne predilectiile de
odinioard ale poporului roman in acest domeniu. Este deosebit
de elocventa evolutia predilectiilor cromatice in decorul ultime-
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lor trei secole (in care insumim $i stampele euprinse in albu-
mele de la inceputul secolului al XVIII-lea, ca si atestarea scrisa
a lui Johannes Troster, de la mijlocul secolului al XVII-lea: bro-
derii roménesti executate ,cu fir rosu de 1ina%, 321, 345). Aceasta
releva existenta unui fond principal cromatic comun, analog in
majoritatea zonelor etnografice romanesti, pentru fiecare epoci
sau perjoadda mai lungd de timp. Cu secole in urma se foloseau,
de obicei, nuantele stinse ale culorilor simple: rosu sau brun-
rogcat, negru sau albastru-inchis (rezultat dintr-o cantitate mai
redusd de coajd de arin, precum si prin decolorarea in timp a
negrului) si galben (ocru), de obicei pe fond alb. Culorile folosite
mai demult erau indeosebi rosul, negrul, albastrul inchis si gal-
benul, intrucit ele se obtineau mai lesne prin mijloacele cele
mai ieftine. Trebuie retinut, cu privire la intreg secolul al XIX-
lea si chiar dupa aceea, ci vopsitul in negru, rosu si galben-
inchis era de citeva ori mai ieftin decit in celelalte culori (202:
258, 263—264; 142; 157). In acelasi timp, specificul coloristic al
pieselor impodobite prin tehnicile de cusut consta in rosu si
negru pe fond alb din cinepd, 1ind ori bumbac, In a doua juma-
tate a secolului trecut, la multe piese, mai cu seami in decorul
brodat al cidmdsilor, se continui vechiul trinom cromatic, dar
tot atunci — in urma intensificirii comertului de fire colorate
produse in fabrici (arnici, linici, mdatase) — se contureazi doui
tendinte: fie ci vechiului trinom i se adaugd noi culori, fie ca
unul ori altul din termenii trinomului sint inlocuiti printr-o
anumitd culoare din gama dezvoltati 1a acea epocd. Sub impulsul
modei tot mai dinamice, procesul de insotire sau de inlocuire a
continuat si in prima jumaétate a veacului nostru. In toatd aceast
perioadd se intilnesc acelasi fond alb al pieselor de port si ace-
lagi trinom de baza utilizat in ornamentics (albul, negrul si ro-
sul). Face exceptie numai piesa de la briu in jos, purtatd peste
poale: zadia neagra sau zapregul in Bihor, sortul negru in Margi-
nenimea Sibiului si in alte zone, zadia vinati de pe Valea Arie-
sului si din alte zone invecinate, catrinta, fota si zavelca.
Albul este impodobit prin cusituri negre sau rosii la ca-
masi, prin cusdturi negre la poale, zadiile si gacii primesc bro-
derii si dantele albe, iar sumanele, de obicei, broderii policrome.
De unde si concluzia seculard conservati in toate zonele etno-
grafice care inconjoard lantul nostru carpatic: jalbul i tot pla-
cut, cit ii lumea; alb ca neaua (inseamnad) curitenie, alb ca soa-
rele — frumusete®. Nici o creatoare populard nu trece cu vederea
aceastd posibilitate de a sublinia frumosul. Tot astfel, evolutia
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coloritului cojoacelor si sumanelor din ultimul secol pastreaza
un fir cromatic conduedtor, traditional pe tot parcursul imbo-
gatirii coloristice ulterioare. Acest fenomen etnocultural si et-
noestetic indicad o continud prelucrare si innoire in cromatica si
ornamenticd, in functie de transformarile ocupationale  din fie-
care zond, de posibilitatile, gustul, mentalitatea si aspiratia spre
frumos a fiecirui grup .etnodemografic, dovedind ca insesi
modalitatile de exprimare a specificului etnic in arta broderiei
la romani nu sint ceva imuabil, dat o datd pentru totdeauna, ci
se modificd pe masura schimbarilor produse in conditiile vietii.
Caracterul istoric al continutului notiunii de frumos nu-i strdin
romanului: ,vine timpul ca ce ti-a placut odata nu mai e socotit
frumos, se lasd acea modi, ca si cintdrile vechi®, si tot astfel,
,frumosul urmeazd unul dupd altul in portul nostru® (observa-
tie consemnata in lucrarea Portul popular din Bihor, 1957, p. 33).

Caracterul traditional al decorului ornamental-coloristic.
incetatenit de.multe secole in portul romanesc, este atestat si de
un cronicar anonim roman din secolul al XV-lea. El relateaza ca
Vlad Tepes, voievodul Tarii Romanesti, preciza rolul femeii in
acest domeniu: ,Barbatul tdu trebuie sa are si sd semene si sa
te hraneascd, iar tu ar trebui si faci barbatului tau haine curate

si impodobite® (354).

J. D. Horling, la sfirsitul secolului al XVIII-lea, si J. Leon-
hard, la inceputul secolului urmator, subliniaza caracterul cro-
matic predominant in rosu si albastru-inchis al broderiilor roma-
nesti (162, 90; 186, 12—35). Intr-o proportie redusa la piesele
textile de uz casnic, dar mai sensibild la cusaturile de pe im-
bricamintea de pinzid — indeosebi pentru executarea incretului
de sub altitd — apare galbenul, intilnit in toate provinciile isto-
rice romanesti. Pentru semnificatia culturald si istoricd a feno-
menului, consemndm cd romanii si secuii din zonele Ciuc, Ca-

sin, Odorhei au denumit galbenul (ocrul): culoare romaneascd

(107, 371—372). '

Conservarea si imbogdtirea fondului principal cromatic. In
urma patrunderii bumbacului pe o scard tot mai mare, dar mai
cu seamia datoritd dezvoltdrii industriei chimice, se inmultesc
posibilitatile coloristice. Culorile pe bazd de anilind largesc sim-
titor gama cromaticd a cusaturilor. Conecomitent cu aceasta, se
dezvoltd cimpurile ornamentale si se imbogateste seria repre-
zentarilor decorative.

In conditiile unor motive sau compozitii ornamentale deve-
nite caracteristice local sau zonal pentru o anumitd perioada,
cu ajutorul coloritului broderiilor se dobindesc diferentieri tot

93

By o



mai sensibile in raport eu functia piesei, cu purtitorul acesteia
si cu ocazia in care se foloseste. Asa, de exemplu, decorul la
camasile barbatesti cu ,barburi® este negru si galben la tineri
si negru la virstnici; la vechile cdmasi femeiesti, cromatica era
de obicei monocromd, in negru la cele virstnice si la védduve,
in rosu la nevestele tinere; in portul fetelor de maritat si al
mireselor decorul este adeseori intregit cu fluturi si cu fir de
aur si argint, cu margelute ete. Treptat se generalizeazd in
cusdturi - bicromiile, tricromiile, iar in cazul pieselor de sarba-
tori din portul tinerelor se dezvoltd chiar o policromie bogata
care ofera efecte de un pitoresc rar. Astfel, pe linga nelipsitele
cusdturi in rosu, negru si galben, in zonele Arges, Museel, Dim-
bovita, Prahova etc., se adaugd firul de aur si argint, arniciul
visiniu; in zonele Buzdu, Rimnicu Sdarat etc., caramiziul; in
Tara Birsei, Tara Vrancei ete., liliachiul; in Tara Oasului, ver-
dele; in nordul Olteniei, albastrul, verdele, visiniul, tutuniul,
violetul; in nordul Moldovei; portocaliul si albastrul; pe Tirnave,
interferente cu fire albastre efc.

In a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, in portul popular
din Buciumanimea Muntilor Apuseni, Hunedoara, Marginenimea
Sibiului, Valea Sebesului, iar sub influenta celor doua din urma
si in zonele cu transilvaneni de la sud de Carpati, detin un loc
covirsitor armoniile monocrome, de obicei reci. In afarda de
negru, in Hunedoara, Tara Oltului, Gorj, Vilcea, Arges, Muscel
ete., apar si unele nuante de albastru-intunecat.

Cusaturile in negru dau efecte moderate, clasice, de o fru-
musete aproape austerd, in timp ce nuantele intense de vinat
oferd efecte expresive in asociatie cu albul. In unele zone etno-
grafice, ca Mdrginenimea Sibiului, Buciuménimea Muntilor Apu-
seni, Tara Hategului, Valea Sebesului etc., se inregistreazi in
exclusivitate broderii negre, inldturindu-se rosul chiar din bro-

_deriile cdmadsilor pentru tinere. In Banat, in Tara Oltului etc.,
chiar la tineri au aparut mai intii broderiile negre, sub influenta
curentului dinspre Marginenimea Sibiului. \

In alte zone se intilnesc cusdturi intr-un rosu-negru obti-
nut din résucirea unui fir negru cu unul rosu (Hunedoara, Tara
Crisurilor etc.) sau albastru-alb, rezultat din rdsucirea unui fir
albastru cu unul alb, la roméni de pe cursul superior al Oltului
si Muresului, de pe Valea Casinului (judetul Harghita) etc. De
asemenea, pe gulere, intrucit sint mai expuse privirilor, apar
citeodatd motive in rosu, galben etc.,, pe fondul cusaturii negre
— in Muntii Apuseni, Marginenimea Sibiului, Tara Birsei, Muntii
Bretcu, Tara Vrancei ete.
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“ avme spred

Ceea ce scoate in relief frumusetea particularda a multora
din piesele ornamentate prin arta acului este apliearea reusita
in colorit, ca si in fixarea cimpurilor ornamentale, a juxtapu-
nerii, alternantei, repetitiei si rapelului. De un apreciabil efect
oste utilizarea contrastului sau contrapunctului de culori, a
culorilor complementare uneori si sublinierea reciprocd dintre
principalele tonuri cromatice. Juxtapunerea presupune simpla
aliturare a celor doud culori. La alternanta se recurge din do-
rinta de a epuiza toate virtualititile coloristice. Aceasta se ob-
tine de catre creatoarele populare prin consumarea tuturor alter-
nantelor posibile (, o culoare la patrat®): de exemplu, detinind
fire numai de sase culori, acestea pot efectua toate cele 36 de
combinatii (6 6). Procedeul acesta, la prima vedere-foarte lesne
de realizat, are ca rezultat o paletd de o bogatie fara margini,
pe drept cuvint fermecatoare, datoritd desfasurarii gradate a
valorilor cromatice, reinnoiti fird intrerupere de la o piesa la
alta, in propria imbracdminte sau din imbréicimintea diversilor
membri ai familiei, in functie de virsta, starea civild ete. In
modul acesta, cromatica broderiei la romani, din care niciodata
n-au lipsit culorile fundamentale, prezintd o gamd intensa si
variatd de combinatii picturale, de la sobrietatea armoniilor reci,
ce caracterizeazd adesecori piesele de toate zilele, la vioiciunea
coloristica a portului de sirbatoare, precum si a noilor piese
brodate pentru impodobirea locuinfei.

Vechea si noua cromaticd transpuse in broderia traditio-
nald si in cea contemporana din eimpurile ornamentale ale pie-
selor de port si ale celor pentru interiorul locuintelor la poporul
roman ne reamintesc si ne confirméd adevarul spre care converg
mai multi esteticieni, istorici de arta, psihologi, sociologi si etno-
logi, conform cdruia simtul culorilor constituie forma cea mai
populard a simtului estetic si, totodatd, o insusire artisticd de
capetenie (149; 206; 36; 74; 109).




SINTEZE ETNOLOGICE S| ARTISTICE

Cercetarea multilaterali a broderiei, pind in contemporaneitate,
observarea statutului si rolului acesteia in ansamblul artei noas-
tre populare, retrospectiv pind dincolo de perioada etnogenezei
romanesti, far antropogeografic pe intreg teritoriul locuit de
poporul roman, in contextul romanititii orientale si al mai mul-
tor etnii central-sud-est europene, conduc la concluzii etnologice,
de teoria si istoria artei populare, precum si social-culturale
privind functionalitatea in continud innoire si rasfringerile ac-
tuale ale acestui vechi domeniu de vasti creativitate.

FOND PRINCIPAL SI DINAMISM ORNAMENTAL: De la cele
dintii contacte cu fenomenul estetic popular, in contextul co-
munitatilor etnoculturale creatoare de artj plasticd populara, se
relevd nu numai universalitatea fenomenului artistic, dar si
universalitatea genurilor de bazi ale artei populare in cuprinsul
tuturor zonelor etnografice romanesti, de fiecare dati si in
fiecare loc broderiei revenindu-i un statut si un rol de frunte.

La capatul unor analize atente, arta broderiei ni se dez-
vdluie in toatd unitatea si complexitatea sa stilisticd. Consec-
vent cu constatdrile puse in lumina prin cercetdrile de teoria si
istoria artei populare — prin unitatea sa de forme, care este cu
atit mai puternica, cu cit domina o diversitate mai bogata —
stilul coincide cu morfologia, dar prin celelalte elemente compo-
nente (orizonturi, accente, atitudini, continuturi, asociatii ero-
matice), care apartin spontaneitatii creatoare, fenomenul in an-
samblu depéseste morfologia si estetica, constituind un adevirat
complex stilistic. Pe cit este de adevarat ci forma este esentiala
(ydesavirsirea, ca o neincetati mingiiere a formelor<: 239, 175),
tot atit de reald este si dependenta formei de esenta (149, {I;
185; 122; 192; 431). Ca urmare, wlatura curat formald a unui stil se
caracterizeazd prin doua aspecte deopotrivd de importante: prin
forma si prin consecventi in variatia ei formald“ (38, 282). In
acest sens, in ornamentica populari s-au cristalizat si s-au
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1. Piept de cdmasi femeiasca cusut »urzit pe creturi“, sec. XVIII, zona
Vlasca (MET, col. G. Oprescu).

2. Broderii

de cusut

~urzit pe fir* si

pe cdmadsile romancelor din sec. XVIII, realizate in tehnicile
#urzit pe creturi* (TCS, 16 94—1723).

3. Broderii pe cimai-
sile romancelor din
sec. XVII, in tehni-
cile ,urzit pe fir* si
Jurzit pe creturi*
(TCS, 1694—1723).
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4. Barbati si femei in
port traditional de
sarbatoare, Pidurenii
Hunedoarei (R. Vu-
ia, 1925, MET).







5. Broderii pe camasile romancelor din sec. XVII, in tehnicile de cusut
wurzit pe fir* si ,urzit pe creturi* (TCS, 1694—1723).

6. Broderii pe camaisile romancelor din sec. XVII, in tehniciie Wurzit:
pe fir* si jurzit pe creturi® (TCS, 1694—1723).
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7. Gimbir innodat la ceafd, Tara Birsei (N. Dundre).

8. Cimpurile ornamentale pe cdmasa femeiascd din Carpatii Meridionali
(N. Dunéare; MSAP).
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9. Port femeiesc cu
broderii specifice zo-
nei Padurenii Hune-
doarei (N. Dunadre,
ERAP).

10. Podoaba traditio-
nala a capului, Cim-
pia Ardealului (An-
ton Badea, MER).
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12. Decor zonal de-a
lungul minecii la
camasile femeiesti:
broderii  ,costisate",
Fundu Moldovei (N
Dundre).

13. Interior traditio-
nal din Tara Hate-
gului (N. Dundre).







14. Cimpurile ornamentale pe camasa femeiascd, Tara Birsei (N. Dunire, _
MSAP).

15. Port béarbitesc traditional, Valea Jiului — Hunedoara (N. Dundre).







16. Batistd femeiascd de briu, Neamt (Elena Florescu, CMJN).




17. Batistd fecioreascd de briu, Obcinile Bucovinei (Serban-Mihail Dunare). N

P
oA i an oo il ] g







18. Broderie eclezi-
astica din fir meta-
lic, margele si paie-
te, f{irceputul sec
XIX, Varatic (N.
Dunére, I. Nica,
CMJN).

19. Nevastd cu tul-
pan, subzona Bran —
Tara Birsei (N. Du-
nare).




20. Stergare din bo-
rangic, brodate cu
bumbicel. Cimpia
Dunérii (I. I. Dra-
goescu).

21. Fatd de pernd

' 5 noua, compozitie

2 i : keomorfa (serie de
Sy Pt W S comor

ey T “1-.,#3&. ,(-:/gv” Tgtnt £ ciuturi“), zoomorfa

% oo, T 3‘ 3 (,coarnele  berbecu-

lui“), cu un motiv
central zoomorf (,co-
cos*), Tara Birsei
(N. Dunare).

22. Perdea din ster-
gare, decor geome-
tric cu o tematica
complexd: geomorfi
(calitda ocolita), fito-
morfa (frunze, flori),
mitologicd (arborele
vietii), antropomorfi
(succesiuni simetrice
de reprezentari sti-
lizate ale miinii),
Topalu, subzona Hir-

sova (N. Dundre).
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923. Femeie din Muscel, la rizboiul de tesut (N. Dunire, Ionel Hozoc). QT AR T 0N
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24. Servetel decorativ, zona Dimbovita (N. Dunare).

25. Stergar decorativ, cu compozitia Lcilitd ocolitd din frunze si muguri
de vitd de vie“, cu initiala creatoarei, Peceneaga — Tulcea (N. Dundére).
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d de casd, Tara Vrancei (Virginia Arbore
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26. Servetel decorativ din pinz

MJV).
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27. Nevasti inveliti cu gimbir, Tara Birsei (N. Dunare).  em—
SLIOTYE

28. Ceapsd brodatd (fragment), subzona Severinul Banatului (N. Dunare).—
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29. Ceapsi noui, bro-
datd, Severinul Ba-
natului (N. Dundre).

30. Stergar de cap
(fragment), capitul
impodobit, Carpatii
Meridionali (N. Du-

g

*hRbubBaviy
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31. Port de nevasta

pentru sarbatorile

de primavara, Fun-

du Moldovei (N. e
Dundre). .




32. ,Brétara* si ,colti“ la mineca iiei, zona Faget — Banat
(N, Sacara, MBT).

33. Cimpurile ormamentale pe o minecd femeiascd, zona Siret
(Georgeta  Romaniuc, MJS).






34. Camasa femeiasca cu «Chiruscd", Birsesti,

Tara Vrancei (Virginia
Arbore, MJV).
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35. Fata in port nou de sarbitoare, Dragosiavele — Soveja (N, Dundre),
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37. ,Colti* la poalele
iiei, Faget — Banat
(N. Sacarid, MBT).

38. Broderie noua,
pe mineca iiei, Fi-
e get — Banat (N. Sa-
d > card, MTB).
<
-3
.
)

e O

39. Fatid in port tra-
ditional de sarba-
toare, Buciumi-Salaj

(N. Dunare).
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42. Decorul ,barbu-
rilor* in fata:
Hflori%, .frunze“ etc.,
Valea Jiului (N. Du-
nare).
‘i 43. Decorul ,barbu-
rilor* la spate, Valea
. Jiului (N. Dunare).
!

44, Familie de miner
in port nou (,sibie-
nesc*) de sarbatoare,
Valea Jiului (N. Du-
nare, Julius Bielz).







45. Cimpurile orna-
mentale pe cimasa
femeiasca, Tara Bir-
sei (N. Dundre).
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46. Minecd de cdma-
sd barbateascd, cu
wciuratura“, Rusca —
Montana, Banat (N.
Sacara, MBT).

47. Suman de sarba-
toare, Cimpia Ardea-
lului (Anton Badea,

MER).
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48. Fragment de su-
man decorat cu
»Zgardita* si ,rati-
ca®, zona Neamf
(Emilia Pavel, MEM).

49. Fragment de glu-
ga, decorat cu mo-
tivele ,luna®, ,stea“
si ,soare“, zona Iasi
(Emilia Pavel, MEM).

50. Fecior din Bi-
xad — Oasg, cu pie-
se brodate (Ionita

G. Andron).
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Obcinile

(N.
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52. Cimpul ornamen-

tal

mineca

pe
Fara

de
Dun

Vrancei
MSAP).

ire,

&

iei,
(N.




e Y

53. Pieptare de blani,
Dunéare, ERAP).

deschise, brodate, zona Iasi (N.

54. Fragment de pieptar (,beches"), vatra etnoculturala

Almaj — Banat (N. Sacara, MBT).




PN T Y

¥ L
_.s.'\x




...”a

oo TR
o 13




. Port cu tesaturi
mixte, brodate, nor-
dul Carpatilor (N.
Dunare).

56. Cimpurile orna-
mentale de pe mine-
ca iiei argesene (N.

Dunire, MSAP).







57. Sort, Valea Gurghiului (A. Badea, MER).

58. Diversitate ornamentald la gura minecii: Carpatii Olteniei (tranda- '
firi, frunze, cruci etc., cdmasa barbateasca noud) (N. Dundre). !

59. Fragment de opreg, Valea Jiului (N. Dunare, Julius Bielz).
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60. Suman (fragment),
Bihor (Muzeul Tarii
Crisurilor).
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61. Fragment de piep-
tar brodat, Vinatori
— Neamt (Emilia

Pavel, MEM).




62. Batrini cu piese de port brodate tradifional, Obcina Ursului
(N. Dunare).

63. Chimir cu bro-
derii specifice, Va-
lea Jiului (N. Du-
nare).
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wprescure®),

gura  mine-
tradi-
Lcoarnele

(motivele
Si
Marginenii Hategului

(N. Dunare).
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65. Minecd lunga si
intoarsa de iie cu
altitda, pe ambele
versante ale Carpati-
lor (N. Dunire).



compozitii succesive

(,prostire®):
incadrind o suita de ,arbori ai vietii*, zona Neamt

67. Evolutia decorativd a cearsafurilor, Birsa de Jos (N. Dunare).

66. Evolutia decorativd a cearsafurilor
asari,

de perechi de p
(Elena Florescu).




68. Servetel decorat cu broderie fitomorfad policroma, Valea Jiului (N.
Dunadre).

69. Evolutia decorativd a cearsafurilor, Birsa de Sus (N. Dundre).
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70. Tindeu decorativ, compozitie ornamentald complexad (cerbi, pasari,
arborele vietii, frunze), sudul Carpatilor Meridionali (N. Dunire, MSAP).



71. Fragment de mi-
necd brodatd, nordul
Olteniei (N. Dunare).

72. Fragment de mi-
neca brodatid, Obci-
nile Bucovinei (N.
Dunare).
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73. Interior, Carpatii Meridionali (N. Dundére).

74. Stergar de perete policrom, de facturd tra-

ditionala, Tara Birsei (N. Dunare). ;
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75. Fatd de pernd noud, compozitie fitomorfi centrald si succesiune
marginald dintr-un motiv al celei dintii, Scheii Brasovului (N. Dunadre).

76. Diferentieri zonale in decorul brodat de-a lungul m_inecii la c-z'xr'ne'i-
sile femeiesti: ,ciupag" (piept) de iie, confectionat din pinzi de fabrici,
cu aplicatii din ,petéle* negre, Mirginimea Sibiului (N. Dunare),






77. Cimpuri ornamen-
tale, camasa feme-
iasca, Arges (MSAP).

78. Mineci (frag-
ment) de la cidmas=
traditionald bucovi-
neand: altitd, incret
riuri, zona Humor
(Georgeta Romaniuc

MJS)
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79. Diferentieri zo-
nale in decorul bro-
dat de-a lungul mi-
necii la camasile:
broderii in relief din
fir metalic si matase
(Buciumi — Salaj,
N. Dunare).

80. Fecior din .cea-
ta* si fata lui, in
port ceremonial, Be-
rivin — Tara Oltu-

lui (N. Dunare).




81. Cimpuri orna-
mentale pe mineca
la camasile din sec.
XIX: cusdturi pe
umir, in lungul mi-
necii, bratarda ,urzit

pe creturi* intre
minecd si minecar
(,fodor"), cusatura
pe fodor — Valea

Jiului (AMET),

82. Camasa traditio-
nald, sec. XIX: bro-
deriile de pe guler,
cusdtura urzit pe
creturi sub guler,
cusaturd urzit pe fir
de-a lungul pieptu-
lui, ,cheia" dintre
lati, cusdatura pe u-
mar, vestul Car-
patilor Meridionali

(MET).
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83. Batrina in port
traditional brodat in
negru, Obcinile Bu-
covinei (Serban-Mi-
hail Dunare).

84. Diversitate orna-
mentald, gura minecii
la camasa cu _bar-
buri*%, Jina — Mir-
ginenimea Sibiului

(N. Dunare).
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85. Iie (fragment)
brodatd cu fir me-
talic, paiete si arnici
policrom, secolul
XIX, variantd cu-
noscutd pe ambele
versante ale Curbu-
rii centrale carpa-
tice: Tara Vran-
cei, Tara Birsei, Ar-
ges etc. (MSAP).



afirmat in timp si in spatiu trei stiluri: geometric (linear, sche-
matic, elementarizant, stihial, rational-eromatie, cu o structurd
mai solidd, mai statornicd); liber desenat (negeometrie, figural,
individualizant, pictural, narativ, mai dinamic, mai schimbétor)
si mixt (reunind modalitatile de tratare geometrici si negeo-
metricd,  cu tendinte tipizante). Datoritd modalititilor sale sti-
listice broderia populard este purtatoare unor mesaje mitologice,
sociale si artistice exprimate intr-o seriiturd specificd, iar aceasta
se caracterizeazd printr-o incareaturd bivalentd, deoarece arta
broderiei constituie nu numai o punte de exprimare si de comu-
nicare intra- si intercomunitara, dar si de comuniune, de coparti-
cipare la aceeasi unitate culturala (locald, zonald, nationald).

Cu toate cd se afld numeroase motive cusute care prin na-
tura tematicii lor sint propice unei stilizdri mai putin rigide,
deseori motivele decorative reproduc forme strivechi, dintre care
unele nu au suferit in cursul secolelor nici o modificare funda-
mentald, reflectind prin aceasta si o remarcabild continuitate
culturalad si artisticA populard. Forma lor este determinatid mai
adesea de natura tehnicii de cusut folosite pentru infiptuirea
lor decit de izvorul de inspiratie, de natura lucrurilor din reali-
tatea inconjurdtoare. Obirsia unor asemenea situatii se afld si
in desdvirsirea timpurie a ornamenticii geometrice, in condi-
tiile agriculturii (primitive) care l-a obligat pe om sd practice
forme concrete de geometrie. Repetarea infinitd a ornamenticii
geometrice i-a imprimat cunoscuta ei esentd de generalitate
abstractd. Dar raporturile geometrice pe care le-a asimilat produe
ele insele o plicere esteticd, datoritd faptului, adeverit etnologic
si etnoestetic, cd ornamentica geometrici posedd realmente o
putere evocatoare de sentimente (192, 347, 350, 355) De altfel,
nu arareori, pind in zilele noastre, numirile multor motive in-
dicd un anumit izvor de inspiratie, desi ele continud si fie re-
date intr-o forma striet geometrica, atit de pronuntatd incit im-
prumutd o apartenentd abstracta.

Cercetarea ornamentelor abstracte, concrete si simbolice din
decorul cusaturilor populare roménetti pune in luminid faptul
cd in sfera motivelor ornamentale stilizate s-a remarcat — mai
mult decit in oricare altd grupd ornamentald — prezenta unui
fond principal de elemente decorative, notd caracteristici fun-
damentald a specificului etnocultural roméanesc. Acest fond prin-
cipal s-a inchegat, in cursul veacurilor, printr-o evolutie progre-
sivd, de la simplu la complex, in cadrul unui proces de reprodu-
cere selectivd a vechilor forme decorative si in dezvoltarea crea-
toare a unor aspecte ornamentale, care reflectd pragurile si exi-
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afirmat in timp si in spafiu trei stiluri: geometric (linear, sche-
matic, elementarizant, stihial, rational-eromatie, cu o structurd
mai solidd, mai statornicd); liber desenat (negeometrie, figural,
individualizant, pictural, narativ, mai dinamic, mai schimbétor)
si mixt (reunind modalitatile de tratare geometricd si negeo-
metricd, cu tendinte tipizante). Datoritd modalitdtilor sale sti-
listice broderia populard este purtatoare unor mesaje mitologice,
sociale si artistice exprimate intr-o seriiturd specificd, iar aceasta
se caracterizeaza printr-o incdredturd bivalentd, deoarece arta
broderiei constituie nu numai o punte de exprimare si de comu-
nicare intra- si intercomunitard, dar si de comuniune, de coparti-
cipare la aceeasi unitate culturala (locald, zonald, nationald).

Cu toate ca se afld numeroase motive cusute care prin na-
tura tematicii lor sint propice unei stilizdri mai putin rigide,
deseori motivele decorative reproduc forme strivechi, dintre care
unele nu au suferit in cursul secolelor nici o modificare funda-
mentald, reflectind prin aceasta sij o remarcabild continuitate
culturalad si artisticd populard. Forma lor este determinati mai
adesea de natura tehnicii de cusut. folosite pentru infiptuirea
lor decit de izvorul de inspiratie, de natura lucrurilor din reali-
tatea inconjurdtoare. Obirsia unor asemenea situatii se afld si
in desdvirsirea timpurie a ornamenticii geometrice, in condi-
tiile agriculturii (primitive) care l-a obligat pe om sid practiece
forme concrete de geometrie. Repetarea infinitd a ornamentieii
geometrice i-a imprimat cunoscuta ei esentd de generalitate
abstractd. Dar raporturile geometrice pe care le-a asimilat produe
ele insele o plicere esteticd, datoritd faptului, adeverit etnologic
si etnoestetic,” cd ornamentica geometrici posedd realmente o
putere evocatoare de sentimente (192, 347, 350, 355) De altfel,
nu arareori, pind in zilele noastre, numirile multor motive in-
dicd un anumit izvor de inspiratie, desi ele continud si fie re-
date intr-o forma striet geometrica, atit de pronuntati incit im-
prumutd o apartenentd abstracta.

Cercetarea ornamentelor abstracte, concrete si simboliee din
decorul cusdturilor populare romaénetti pune in lumini faptul
cd in sfera motivelor ornamentale stilizate s-a remarcat — mai
mult decit in oricare altd grupd ornamentald — prezenta unui
fond principal de elemente decorative, notd caracteristicid fun-
damentald a specificului etnocultural roménesc. Acest fond prin-
cipal s-a inchegat, in cursul veacurilor, printr-o evolutie progre-
sivd, de la simplu la complex, in cadrul unui proces de reprodu-
cere selectivd a vechilor forme decorative si in dezvoltarea crea-
toare a unor aspecte ornamentale, care reflectd pragurile gi exi-
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gentele artistice ale poporului la diferite epoci ale istoriei lui.
Geometrismul nu constituie o forma exclusiva ornamentatiei popu-
lare romanesti. Dar in cuprinsul artei populare romanesti stilul
geometric se realizeazd in forme proprii (38; 72; 139, 355—365;
93; 109). Formele initiale au dus la crearea unei ornamentici sti-
lizate geometric, foarte variata si uimitor de bogatd in imaginea
combinatiilor, dar intotdeauna sobra si poate intrucitva severd
in exaetitatea desenului. Ca urmare, se pot remarca urmatoa-
rele note etnoestetice specifice romanesti: un geometrism drept
linear, intovarasit de o figuratie stilizatd geometric, dar si de o
figuratie negeometricd, liber desenatd. In felul acesta, geometris-
mul — la noi, ca si la alte popoare — nu corespunde unor orna-
mente cu desdvirsire abstracte, ci constituie foarte adesea doar o
generalizare sau o stilizare a elementului real, fapt probat de
aseménarea evidentd cu forme din lumea reala sau imaginaré,
sau chiar prin derivatia ornamentelor din elementele cosmiee, fito-
morfe, zoomorfe, antropomorfe, skeomorfe, sociale si simbolice,
transpuse geometric, din pricina necesitatilor tehnicii intrebuin-
tate.

Intre motivele fiziomorfe si skeomorfe a existat intotdeauna
o interactiune. O pilda dintre cele mai clocvente este oferitd de
motivul arhaic ,calea ratacita“ (yunda apei“, zigzagul sau mean-
drul) care secole de-a rindul a fost realizat in stil geometric, iar
ulterior in combinatii liber desenate de elemente florale care il
indepirteazd cu totul de vechile moduri de reprezentare. Unele
dintre acestea mai conserva din motivul initial clasic geometric
doar intentia, o linie ideala, imaginara, prezentindu-se in reali-
tate ca o Succesiune in spirald a unor elemente fiziomorfe, skeo-
morfe, sociale ori simboliee, lipsite de elementul unificator al
zigzagului. Innoirea continud a continutului tematic s-a résfrint,
asadar, pe plan morfologic pind la o modificare funeiard a vechii
forme si la o redare negeometricd, in modalitatea desenului liber.

Un proces transformator al vechilor forme de transpunere,
mai mult sau mai putin analog, s-a inregistrat in cazul multor
ornamente din sectorul broderiilor. De altfel, pe mdasurda ce ne
apropiem de epoea noastrd, se constatd o reducere a frecventei
ornamentelor prelucrate in stil geometric in folosul celor carac-
terizate printr-o forméd de redare negeometricd, in felul dese-
nului liber.

Faptul ci decorul popular brodat a beneficiat de izvoare
multiple si diferite de reflectare (mitologicd, sociald, artistica),
precum si de o eontributie creatoare de masa, a condus nu numai
la depdsirea formelor plastice exclusiv estetice, dar si la deter-
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minarea unui pronuntat dinamism artistic, ornamental. Indeo-
sebi, se relevd o luptd acutd pentru intiietate fintre tipul de
desen liber sii cel al stilizdrii geometrice. Pe mdasura apropierii
de contemporaneitate se constatd o reducere a frecventei orna-
mentale tratate geometric in folosul celor caracterizate printr-o
forma de redare similard cu aceea a desenului liber.

Din vremuri indepdrtate au coexistat cele doud modalitati
principale de tratare ornamentalda (geometricid si negeometried),
devenind mai frecventd pe mdasurd ce s-a dezvoltat simtul naturii
si sentimentul poetic, care inlesneau o inspiratie mai imaginativa,
izvorind din contemplarea mai liberd a realitdtii ineonjuratoare,
in comparatie cu inspiratia pe care o fraduce ornamentica geo-
metricd, de o esentd mai rigida si de o evolutie mai putin schim-
bédtoare. Ca o atestare a unitatii etnoartistice a decorului brodat,
rezultat firesc al continuitdtii culturale in cuprinsul intregului
cadru antropogeografie locuit de poporul nostru, in arta brode-
riei la roméni, indeosebi de la inceputurile epocii medievale, s-a
mentinut intotdeauna o interactiune intre aceste doud -stiluri
decorative. Interactiunea poate fi surprinsid in motivele fitomor-
fe redate partial sub forma desenului liber si partial geometrie,
in compozitiile ornamentale mixte si complexe. De la inceputul
secolului nostru, ornamentele brodate apar mai ales pe tesdturile
de imbridciminte si, in genere, pe multe din piesele confectio-
nate pentru decorul interior al noilor locuinte. Aceste orna-
mente brodate au creat adevdrate forme intermediare intre
stilul linear geometric si forma de redare mai liberd a decorului
fitomorf desenat in chip degajat. Spre deosebire de compozitia
mai riguroasa si ecomplexd, de un desdvirsit rafinament, clasic,
a ornamentului geometric — ornamentul desenat liber inles-
neste adaptarea unor linii mai variate si mai nestinjenite, sti-
mulind o redare mai fideld a elementului reprezentat, imprumu-
tat din natura inconjurdtoare. Extinderea ornamentelor liber-
desenate, indeosebi a celor cu o tematicd fitomorfd sau zoomorfa
care invadeaza treptat cimpurile ornamentale, ingusteaza progre-
siv spatiul ocupat odinioard de decorul geometric cu continut te-
matic concret si eu atit mai mult a celui geometric abstract sau
abstractizat. De altfel, unitatea in varietate si continuitatea dia-
lecticd a fondului ornamental traditional dispune de o temeinica
atestare arheologicd, istoricd si etnologica (266; 38; 335; 336;
353; 27; 28; 80; 352; 74; 354; 109; 279; 347).

Cit priveste unitatea in varietate, ea se caracterizeaza prin
urmatoarele trasdturi: prezenta predominantd a stilului geo-
metric in tratarea ornamentelor din cuprinsul principalelor genuri
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ale artei populare romanesti (decorul pieselor de port, arta alesi-
turilor si broderiilor, arta lemnului ete.); identitatea morfolo-
gica, structurald si compozitionald a ornamenticii de la un capit
la altul al tdrii; unitatea morfologica, dar varietatea decorativa
la numeroase obiecte de uz gospoddresc sij personal. Pe linga
statutul si rolul etnocultural al traditiei, conseeventa fenomenu-
lui de unitate ornamentald — cu inerente variante zonale si
locale — a aflat un puternic sprijin in circulatia ornamentelor
de pe piesele aceluiasi gen de arta (broderiile de pe o piesd de
port pe alta, de pe piesele «de port pe cele pentru interiorul
locuintei), dar mai semnificativ din punct de vedere etnologic
si etnoestetic, circulatia ornamentelor din euprinsul unui gen
de creatie plasticd populard pe altul, indeosebi intre arta piese-
lor textile si de port, pe de o parte, si aceea a lemnului, cera-
micii etc., pe de alta parte.

Cit priveste continuitatea dialecticd, in cadrul acestui fe-
nomen se situeaza procesul de dezvoltare de la tratarea geo-
metried a ornamentelor traditionale din neolitic, din epoca traco-
dacicd, daco-romand, la tratarea predominant geometrici din arta
romaneasca medievala si moderna, pind la simbioza dintre tra-
tarea geometricd si cea negeometrica specificd epocii contem-
porane, balanta inclinind incd in favoarea celei dintii. Un alt
exemplu important il conferd fondul principal ornamental roma-
neso (,bradutul®, ,unda apei, ,valul®, ,calita ocolita¥, ,spirala®,
wzaluta®, zigzagul®, ,virtelnita® ,coarnele berbecului®, ,ciu-
tura®, ,sfaditele®, ,furea¥ etc.), conservat multe secole de-a rin-
dul in cele mai diferite genuri ale artei noastre populare, dar
imbogatit- secol dupd secol cu noi elemente, motive si eompo-
zitii incorporate, succesiv, in fondul nostru principal ornamental.

LIMBAJUL SOCIAL-SIMBOLIC AL PIESELOR BRODATE. De
la calitatea si structura materialelor din care urmeazd a se con-
fectiona piesele si de la calitatea, structura, diversitatea si bogi-
tia eelor cu care se faureste decorul, pind la selectionarea si
asocierea creatoare a elementelor si motivelor in compozitii orna-
mentale, precum sii a nuantelor cromatice in care sint transpuse
pe pinza, panurd, tesaturi mixte, matase, piele, blanid ete., crea-
toarele plastice populare au tinut si tin in continuare seama de
destinatia pieselor de imbrdcdminte, podoabad sau pentru locuinta,
de statutul si rolul acestora in eontextul vietii comunitare, de
statutul si rolul social-economic-cultural al purtatorilor (8; 90;
121; 157; 273; 159; 286, 74, 968, 1634—1638, 1664—1665; 305,
19; 309).
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Legat de ultimul aspect, sint concludente reminiseentele de
fapte si de opinii dezvéluite de cercetdrile etnologice romanesti
din ultimul secol, referitoare la diferentierile de ordin decora-
tiv eonservate pe alocuri de cétre urmasii paturilor sau claselor
tardnesti de odinioard. Spre ilustrare, consemndm, suceint, doar
citeva din constatdrile de teren. In zonele hunedorene, sumanul
nemesesc, acelasi In portul ambelor sexe, era mai fastuos, cu
un croi mai elegant si impodobit cu snur numai din fire negre,
in partea superioard, si albe, in partea inferioard a piesei. In
schimb, sumanul iobdgese, in portul femeiesc era croit infundat,
iar in privinta deeorului, in portul barbatilor, ca si in cel al
femeilor, se caracteriza prin policromia snurului decorativ. De
asemenea, in timp ce latitarele pentru impodobirea gitului si
pieptului au fost prezente numai in portul fetelor si nevestelor
descendente din iobagi, ,nemesugul® n-a avut lititare. In Tara
Lapusului, urmasii fostilor iobagi, improprietdriti cu pamintu-
rile lucrate la grofi pind la 1848, vddesc un port mai bogat, mai
ornamentat, cu o cromatici mai vie, pe cind cei deseendenti din
fostii nemesi, dar scdpatati, au conservat un port mai simplu
si mai sobru. In zonele Vrancea, Muscel, Arges, Tara Oltului
etc., cidmadsile rdzidsesti, mosnenesti sau nemesesti s-au diferen-
tiat din punct de vedere decorativ fati de cele vecinesti, ruma-
nesti sau iobédgesti.

Tot astfel, in eursul epoeii moderne s-au conturat deose-
biri intre paturile instarite si cele sdrace. In Severinul Bana-
tului si in alte zone bdnatene, in Tara Birsei, pe Tirnave, in
Muntii Bretcu, Vlasca, Arges, Teleorman, Ialomita, Brdila, Do-
brogea, Galati etc., precum si in zonele din raza Curburii car-
patice sud-vestice, zgardele cu salbe de galbeni subliniau starea
materiald a purtdtoarelor. Astfel, la git, cele instdrite purtau
trei-patru rinduri de monede de aur, unele femei foarte insta-
rite ajungind sd poarte pind la o sutd de zloti in salbe, adesea
previzuti cu torti addugate, spre a fi insirati pe fir sau cusuti
pe panglici. Cu ocazia nuntii, spre a estompa asemenea diferen-
tiere, miresele mai sdraece imprumutau pentru ceremonie salbe
de la familii instdrite. Tot astfel, ele imprumutau cercei din
metal nobil, cununi de mireasd etc. Utilizarea unor asemenea
decoruri din metale nobile era considerati inexorabild, datorita
functiei de bun augur a acestora.

In conditiile specifice epocii moderne, inegalitatea econo-
micd dintre oameni sii diferentierea social-eeconomicd au fost
evidentiate indeosebi prin aspectul cantitativ al pieselor de port,
prin natura, forma si bogatia cromaticd a unor elemente de po-
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doab3 si mai putin prin structura insdsi a portului si a pieselor
pentru impodobirea locuintelor, considerate in ansamblu, sau a
diferitelor piese luate separat. Dupd cum s-a constatat cu oca-
zia cercetirilor referitoare la zestrea fetelor de miritat, pind pe la
mijlocul secolului nostru numai numadrul diferitelor piese textile
de uz casnic si de port varia in functie de starea materiald a fa-
miliei respective. In general, cei bogati au dispus de un numér
mai mare de cojoace si pieptare, nu arareori cu un cimp orna-
mental mai extins. Dintre toate, bunditele bucovinene si piep-
tarele de pe versantul nordic al Carpatilor Meridionali au oferit
si 0 mare posibilitate de diferentiere social-economicd cu aju-
torul decorului brodat.

Dar inainte de toate, portul popular nu constituie creatia
absoluti a unei singure clase, epoci, generatii sau zone etno-
grafice. El se conformeazd unui ideal estetic general admis de
intreg grupul social, ideal in care comunitatea etnograficid pune
tot ceea ce a conceput drept rinduiald esteticd in domeniul popo-
rului. De unde si evolutia armonioasd a portului popular si a
organizirii interiorului locuintef. :

Tndeosebi portul popular roménesc. angrenat in calitate de
complex formal, de ansamblu estetic subordonat vietii, in elanul
cu care poporul nostru isi duce de veacuri existenta lui plind
de fincredere in fortele proprii si de optimism, dezvédluie legdtura
indestructibild dintre omul zonelor antropogeografice intra — si
extracarpatice, pini la Dundrea de Jos si Marea cea Mare, si
modul de viati in continu# transformare, comunicédri ocupatio-
nale si cutumiare care determind formele particulare pe care le
jau de la epoci la epocd insesi complexele de port popular. Cum
se va vedea mai jos, eonceptia poporului dintr-o anume zond et-
nograficd, nu arareori dintr-un intins tinut, iar in liniile sale
esentiale din intreaga tard, despre cuviinta vestimentard refleetd
deopotrivd un ideal etic si estetic. Acest fenomen este marcat
cu o deosebiti consecventi prin piesele de imbricdminte, de po-
doab# sau expuse in interiorul locuintei cu ocazia nedeilor sau
la Pasti, la alte sirbitori de peste an, prin piesele hardzite celor
aflati la virsta copildriei sau a fecioriei, prin cele pentru cere-
moniile cetelor de feciori sau de fete, pentru ceremoniile de
nuntd (in cadrul clrora, pini nu demult, erau nelipsite glugile
mirilor, frumos siriduite, si sumanele de o rard facturd sirbd-
toreascd, subliniati prin giitane, aplicatii de postdvior si bro-
derii policrome). Aceeasi consecventd cromaticd si ornamentald
se observi de cdtre eomunitate cu privire la piesele purtate de om
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sau folosite in locuintd, in vederea ultimului rit familial de
trecere, pentru persoanele in doliu, sau pentru alte functiuni de
cult.

In largul context luat in consideratie, de fiecare datd piese-
le de faeturi mai noud — pe plan material, structural, orna-
mental si cromatic — au constituit tot atitea exprimdri ale sem-
nelor de innoire social-culturald intervenite in eomunitate: nou-
tate-tinerete, noutate-urbanizare, noutate-atingerea si depasirea
incd unui prag pe linia integrarii in civilizatia si cultura fie-
ciirei noi epoci de-a lungul cascadei generatiilor.

Ca urmare, preferintele de stil nu rdmin numai pe plan
exterior, morfologic. Ele se manifestd ca intruchipari complexe
ale unor procese psihologice si etnopsihologiee adinci, ale unor
atitudini psihice, predilectii si rdspunsuri spirituale ale creato-
rului de culturd si artd. Chiar dacd valorile psihice propriu-zise
nu constituie punctul de plecare si seopul creatiei artistice, cum
eonsiderd evident exagerat W. Worringer (348, 116), ele au jucat
un rol care trebuie luat in considerare. Indeosebi, aceste nuante
de buni cuviinti vestimentard s-au bucurat de o remarcabild
subliniere functionald, etnologicd si etnoesteticd in cromatiea.

Pentru dobindirea unor constatiri mai marcate si intr-o
modalitate cit mai suceintd, referitoare la convergenta dintre
ornament si culoare in decorul traditional, iar implicit la anu-
mite nuante deosebitoare inerente intr-un context de mare uni-
tate etnoculturald, ne restringem la domeniul broderiilor orna-
mentale, mai cu seama la cel dezvoltat pe piesele reprezentative
din portul popular.

Pentru problema asupra cdreia ne-am oprit, faptul cd culo-
rile (atit cele primare — rosul, albastrul, galbenul — cit st
cele eomplementare — violetul, verdele, portocaliul) sint incor-
porate in broderii si in genere in decorul nostru popular aproape
numai sub forma unei multitudini de nuante cromatice, dezva-
luie cercetdrii etnologice si celei etnopsihologice o largd deschi-
dere in abordarea nenumdiratelor si subtilelor iscusiri proprii
fiintei romanesti (239, 65—69), in spetd iscusirilor estetice cu care
traditia milenard l-a inzestrat in chip atit de plenar pe artistul
nostru plastic popular. Imprejurarea cd, nu arareori, comunitd-
tile omenesti traditionale le-au atribuit o valoare simbolicd —
asa cum s-a ardtat si mai sus —, a conferit simtului eulorilor
statutul de cea mai populard formd a simtului estetic (38, 278—
280; 206, 36, 60; 103; 104; 11, 14).

Intr-adevir, in comparatie cu morfologia si structura piese-
lor si ornamentelor, cromatica populard s-a dovedit a fi cea
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Muntilor Apuseni), intercalat sau presirat cu insertii din nuante
deschise de galben, albastru, violet (Moldova, Dobrogea, Mun-
tenia). Ornamentele predilecte constau din reprezentiri cu o te-
maticd ornamentald ce reflectd atributele si insemnele barba-
tiei: ,bradul®, ,bradutul®, ,frunza bradului®, ,coarnele berbe-
cului etc. Decorul clasic, traditional, de facturd geometricd este
insotit de cel liber-desenat, asociat in cimpul ornamental sau
chiar reunit in compozitii, sub forma stilului ornamental mixt,
cum se constatd in zonele de pe ambele versante ale lantului
montan, de la extremitatea sud-vesticd, pind la aceea nordica,
inelusiv zonele din nordul Moldovei. Chemarea etnoestetici pen-
tru o mai pronuntatd impodobire brodatd a condus si la utili-
zarea pinzeturilor foarte fine sij a asociatiilor policrome com-
plementare. Pe Valea Ariesului, in Bistrita-Ndsiud, Neamt, in
Tara Dornelor, pe Valea Hirtibaciului, in Tara Oltului, Arges
etc., asociatiile policrome cistigd adeseori un rol apropiat celui
al culorii de baza.

Ca o mairturie a trecerii peste un alt prag al vietii, in por-
tul nevestelor mature, cimpurile ornamentale se videsc mai putin
extinse decit in eel al nevestelor tinere, dar totusi ceva mai mari
decit la batrine. In diversele zone ale Muntilor Apuseni, pieptul
brodat pe muchiile cutelor acoperd o bun# parte din latul res-
pectiv al pinzei. Mari extinderi brodate sint specifice si cimi-
silor din zonele Padurenii Hunedoarei, Severinul Banatului, Bis-
trita-Nasdud, Sélaj, Maramures. In Marginenimea Sibiului, pe Va-
lea Sebesului etc., intre benzile negre (brodate sau din aplicatii
de madtase) din lungul minecilor sau al pieptului, apar ,siruri%,
priuri“ sau ,suvoiase® de broderii cu ,flori% ,trandafiri¥,
wirunze® ete. Pe Valea Jiului, in Tara Hategului, Mehedinti,
Gorj, Vilcea, Olt, Arges, Museel, Buzdu, Vrancea, Tara Birsei,
Neamt, Suceava etc., apare uneori compozitia ,patru cai¥, intr-o
formd ispititoare pentru semnificatiile mitologice si cosmice ale
acesteia, cumulind omagiul adus soarelui, intr-o reprezentare ce
echivaleazd intru totul cu ,virtelnita® (succesiunea anotimpu-
rilor), transpunerea romaéneascd a ornamentului de prezenti
universald in mileniile trecute. Din punct de vedere cromatic,
decorul se intregeste cu un fond albastru (mai frecvent in zonele
care alcdtuiesc briul subcarpatie (din Mehedinti pind in Buziu,
ca si in Talomita, Tulcea, Galati) sau albastru-inchis (mai frec-
vent in zonele Muntilor Apuseni, in Bistrita-Nasdud, Iasi, Su-
ceava, Maramuresul istoric, Neamft, iar pind la inceputul seco-
lului nostru in intinsa zonid a Cimpiei Ardealului. Mai adesea,
in broderiile nevestelor mature este prezenti bicromia sau ehiar
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cu punetdri mdsurate, policromia realizatd cu arnici colorat, nu
din maétase.

Consecvent cu semnele traditionale de virstd, cromatica bro-
deriilor de pe cdmdsile batrinelor reflectd un maximum de re-
tinere, de renuntare la bucuriile lumii, poate pentru cd ele in-
sele n-o mai pereep in toatd plenitudinea. Astfel, cimaisile batri-
nesti (din Gorj, Vilcea, Olt, Arges, Muscel, Prahova, Vrancea,
Bacju, Neamt, Suceava, Bihor, Valea Jiului, Bistrita-Nédsdud,
Muntii Apuseni, Tara Oagului, Maramures etc.) se infatiseazd
ca un decor sobru, prin care purtdtoarele comunica starea lor
civild. Consecvent cu aceasta, ele utilizeazd negrul sau ecel putin
albastrul-negru. Cind intilneam pe teren o bitrind cu prezente
cromatice de alti tonalitate, insotind negrul, sau chiar un rosu-
inchis predominant, era in primul rind un cintec de lebada al
feminitatii plenare de odinioard, in cazuri rare vadind o usoara
infruntare a canoanelor comunitare, sau era singura cdmasd de
sirbitoare pe eare o mai avea in afard de cdmasa: de mireasa
pistratd pentru célitoria din urma. Negrul sau albastrul inchis
nu este totusi exclusiv in cimpul ornamental al eimasilor feme-
iesti. Chiar in cuprinsul broderiei specifice (decorul de la umar
si de sub umdr) si anume in inima altitei isi face mai totdeauna
loc un cit de mic focar de lumind, constind din albastrul des-
chis, ca omagiu adus vietii fdrd de moarte, tineretii fara batri-
nete. Respectind eanonul sau norma comunitétii, obligatia de
a-si orna cdmasa cu broderii in negru sau albastru-inchis se
afl3 in asociatie cu anumite ornamente traditionale, ca ,prescura®,
 ciutura®, ,furca®, sfaditele, ,zaluta, ,virtelnita® (de straveche
origine, anterioard romanizirii, cu o simbolicd turburdtor de
complexd: ndzuinta spre soare, sublinierea eternei succesiuni a
anotimpurilor). In ceea ce priveste stilul sau modalitatea de re-
dare a ornamentelor, la bitrine a fost exclusiv cel geometric.
Cimpurile ornamentale bétrinesti, pentru lucru, sint inguste,
iar cele pentru sirbdtoare depdsesc necesitatile strict functio-
nale. Ga in Bucovina, Botosani, Neamt, Iasi, Maramuresul isto-
ric, Bistrita-Nasiud, Tara Lédpusului ete, compensind paletele
cromatice pe care buna-cuviintd le-a obligat si le omitd, vadesc
un rafinament de o impresionantd frumusete, construind asociatii
ornamentale discrete, pe fundalul eromatic negru. Tot astfel,
in Muntii Apuseni, ciupagul de la cdmasa clasicid speeifica odi-
nioard intregului port roménesc intracarpatic, cu pieptul cusut
pe muchiile creturilor, apare mult ingustat, redat in negru, even-
tual albastru-negru, dar cu motive geometrice delicate. Cama-
sile femeiesti din Mdarginenimea Sibiului si de oriunde au pdtruns
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acestea (in Valea Sebesului, pe Tirnave ete), au adoptat de-a
lungul minecilor si pieptului citeva bentite de cusdturi sau din
benzi de mitase de culoare neagra (presdrate eu broderii). In
cazul bétrinelor acest decor a fost intotdeauna geometric.

Recapitulind, convergenta dintre ornament si culoare in
cadrul artei broderiei dezvoltati pe piesele din portul popular
roménesc, formele de eomunicare sociald, culturald si artistica
proprii fiecireia din generatiile in viatad dezviluie fiintarea te-
meinicd a unei conceptii estetice populare. Consecvent cu aceasta,
ca pretutindeni si din totdeauna, nevoia de frumos, adinc inrada-
cinatd in inima omului (90, 399-—413; 157, 7) a aflat si in dome-
niul limitat al artei broderiei modalitati specifice de tnalti expri-
mare etnoestetica si etnopsihologie.

Aceleasi criterii antropologice si artistice au functionat in
epocile mai vechi, in epoca modernd, dupd cum functioneaza si in
contemporaneitate. In urma patrunderii bumbacului pe o scari
tot mai mare, dar mai cu seami datoriti dezvoltdrii industriei
chimice, s-au inmultit posibilititile coloristice. Culorile pe bazi
de anilind au largit simtitor baza cromaticd a decorului brodat.
Concomitent cu aceasta se dezvolts cimpurile ornamentale si se
imbogéteste gama reprezentirilor. In conditiile unor motive sau
compozitii ornamentale devenite caracteristice pe plan local sau
zonal pentru o anumit3 perioadd, cu ajutorul coloritului ecusitu-
rilor se dobindesc diferentieri tot mai sensibile in raport cu fune-
tia piesei, cu purtitorul acesteia si cu ocazia in care se foloseste.
Astfel, apar destul de pregnant delimitédrile de virstd prin cro-
matica decorului de pe sumane (Arad, Bihor, Hunedoara), sau
accentuarea limbajului simbolic prin redarea bogatéd a ornamen-
telor cu valoare de semn apotropaic, in partea superioari a
glugilor purtate de locuitorii zonelor noastre carpatice in cele
mai grele momente meteorologice.

Treptat, in impodobirea iilor s-au generalizat bicromiile si
tricromiile. Spre deosebire de situatia din portul femeilor bi-
trine, in cazul pieselor de sirbitoare ale celor tinere s-a dez-
voltat chiar o policromie bogatd, care oferd efecte de un pito-
resc pronuntat. Astfel, pe linga nelipsitele cusdturi in rosu,
negru si galben (in zonele Mehedinti, Gorj, Vilcea, Olt, Arges
Dimbovita, Prahova ete.), se adaugd firul de aur si argint, arni-
ciul visiniu; in zonele: Talomita, Buzdu, Rimnicu-Sirat, Briila,
Galati, Bacdu etc. nuante de cdrdmiziu, violet si verde; in Tara
Birsei, Tara Vrancei etc., violetul; in Salaj, Tara Oasului, Sit-
mar ete, verdele; in Oltenia, albastrul, verdele, visiniul, tutu-
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niul, violetul; in Bueovina si Bistrita-Nédsaud rozul, portocaliul,
albastrul; s.a.m.d.

Cusaturile in negru sau in albastru-inchis dau efecte mode-
rate, clasice, de o frumusete aproape austerd, pe cind nuantele
de vinit oferd efecte expresive in asociatiile cu albul. In multe
zone etnografice roménesti (Marginenimea Sibiului, Buciuméanimea
Muntilor Apuseni, Tara Hategului, Valea Sebesului, Bucovina
“ete.) broderiile negre au detinut un loc exclusiv, inldturind rosul
chiar din impodobirea camdsilor tineresti. Pe de altd parte, in
Banat, Tara Oltului, Tara Birsei, Valea Gurghiului ete., sub
puternica influentd a curentului receptionat dinspre Sibiu, Alba si
Tirnave, moda broderiilor negre a fost preluatd mai intii chiar
de cei tineri. Reflectind aceeasi influentd, cind in Dobrogea
culoarea broderiei devine dominant neagrd, intreaga decoratie
poartd denumirea de ,mocéneascd“, semnifieind strinsele relatii
multilaterale ale Transilvaniei cu celelalte provincii istorice
" romanesti.

In perioada de dupd anul 1900, cind vechilor culori —
negrul, rosul, galbenul, albastrul inchis si albul — 1li se adduga
intr-o masurd mereu sporitd altele, negrul continud sd fie o
tonalitate dominantd in bicromii, in tricromii si chiar in poli-
cromii. Numai aldturi de rosu si alb, negrul apare in proportie
egald cu alte culori. Cu acel rosu-aprins, ,focos®, care-l inso-
teste, pe fondul alb, dd efecte vibrante de o mare fortd croma-
ticd. In celelalte cazuri, aldturarea unor eulori se face cu o anu-
mitd rezerva, care asigurd nuantdri deosebit de fine. €ind este
ingemanat cu galbenul auriu, multd vreme obtinut din rdchita,
negrul apare-in foarte micd masurd, de obicei in nuante stinse,
corespunzdtoare cu sobrietatea cromaticd a pieselor de port.

Decoratiile multicolore pot fi de asemenea grupate in fune-
tie de rolul rezervat diferitelor categorii de obiecte. Pe cimdsi,
adeseori negrul constituie elementul coloristic principal, in jurul
ciruia se grupeaza celelalte culori, intr-o policromie armonioasd,
cu trecere bine marcatd. In asemenea cazuri el este insotit free-
vent de un brun-roscat, de galben-auriu, verde, albastru, rosu-
inchis, violet etc. Din dispunerea alternativd a acestora rezulta
o armonie sobrd, obtinutd prin aldturarea negrului la rosu-in-
chis si violet. Negrul poate fi insotit si de o combinatie tricolora
— mai ales in cursul secolului trecut in Banat, Transilvania,
Bucovina ete. — in eare rosul, galbenul si albastrul apar in
tonuri pure pe piesele vechi. Nuante pastelate, ingemanate cu
negrul, se intilnesc la unele decoruri recente, pe bréicire, briie,
scoarte de nuntas cdlare etc. In acestea, negrul este insotit de
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tonalitati stinse de verde, roz-pal si albastru, iar cafeniul este
intovarasit de eafeniul stins, verdele pal si albastrul mai intens.
Ceea ce scoate in relief frumusetea particulard a multora din
piesele ornamentate este aplicarea reusitd — in colorit si in fixa-
rea cimpurilor ornamentale — a juxtapunerii, alternantei si re-
petitiei. De un apreciabil efect s-a dovedit utilizarea contrastului
de culori, a culorilor complementare uneori si sublinierea reci-
procd dintre principalele tonuri cromatice. Adeseori intervine
juxtapunerea, simpla aldturare a doud culori, iar pentru epui-
zarea tuturor virtualitdtilor eromatice creatoarea plasticd popu-
lard recurge la alternanta.

Ca principal asociat in comunicérile ornamentale prin brode-
rii — ca si in alesdturi sau in impletituri —, cromatica populara
romaneased prezintd o gama intinsd de combinatii picturale, de
la sobrietatea armoniilor reci, ce caracterizeazi piesele de toate
zilele, in buna parte si portul batrinilor, pind la exuberanta colo-
risticd a decorului din portul de sdrbdtoare, precum si al noilor
piese pentru impodobirea interiorului locuintelor.

CONSIDERATII COMPARATIVE. Ca si la alte etnii central-
sud-est europene, broderia populard si in genere din aceea a
romanitatii orientale, extinsd in tot spatiul etnocultural roma-
nesc, constituie un eapitol important al artei populare. Etapele
parcurse de broderie corespund liniei generale de dezvoltare a
artei noastre populare. In toate etapele au iesit in evidentd necon-
tenit atit caracterul functional al decorului cusut, cit si carac-
terul evolutiv al eontinutului si formelor in care s-au realizat
aceste creatii.

Broderiile populare ale intregii romanititi orientale pre-
zintd o serie de elemente morfologice, ornamentale si cromatice
cu note specifice prin care acest domeniu de creatie se dife-
rentiazd de cele ale altor popoare. Caracterele proprii astfel
conturate nu privese numai valoarea artistici, firid indoiald re-
marcabild, a broderiilor practicate de poporul nostru. Acestea
reflectd deopotrivd unitatea fondului etnic din care au izvorit si
pe care s-au clddit trasdturile morfologice si decorative ale acestui
aspeet de eulturd populard. In ceea ce au esential aceste trasi-
turi, fondul lor principal din fiecare epocé istoricd este pretutin-
deni prezent in variantele regionale, zonale sau locale de pe pie-
sele populare de podoabd, de imbraciminte si de uz casnic.

Cristalizate in epocile anterioare, in marea lor majoritate
diferentierile regionale, zonale sau locale au avut o semnificatie
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secundard. Ele s-au manifestat mai putin in praeticarea unor
tehnici diferite de cusut, reliefindu-se indeosebi prin dezvoltarea
unor preferinte particulare pentru anumite elemente tematice si
structuri compozitionale, pentru unele variante morfologice si
nuante cromatice, adeseori desfasurate in cimpuri ornamentale
foarte aseméinitoare. Diferentierca s-a petrecut mai ales in eon-
ditiile istorico-economice specifice orinduirii feudale. Printre
cauzele care au determinat aparitia deosebirilor teritoriale in bro-
deriile romanesti, mai importante au fost conditiile social-isto-
rice regionale, zonale sau locale, apoi practicarea cu precddere
sau chiar in mod exclusiv a unui anumit grup de ocupatii core-
late, precum si manifestarea unor interferente etnice intre popo-
rul roman si nationalitdtile conlocuitoare, intre poporul romaén
si alte popoare, vecine sau mai indepartate.

Ulterior, in conditiile economice, sociale si culturale schim-
bate din epoca modernd, dar mai cu seama din cea contemporana,
procesul de diferentiere regionald, zonald sau locald s-a intre-
tesut cu un proces general de unificare. In arta broderiilor roma-
nesti contemporane se folosesc aproape pretutindeni si aproape cu
aceeasi frecventd nu numai aceleasi materil prime, semifabri-
cate si fabricate, dar si aceleasi tehnici de eusut si, in buna
masurd, aceeasi ornamentica si cromatica.

Considerate in ansamblu, broderiile din spatiul etnocultural
romanesc scot in relief unele trasaturi specifice, prin care acest
domeniu al culturii populare contribuie la o diferentiere etno-
estetica fatd de alte popoare. Ne-am limitat comparatia la aria
carpato-balcanicd (167, 4-—20; 264, II; 38, 247—286; 249, 99—
147; 8; 353; 352; 160; 161; 13; 377; 339; 338; 140; 351; 263; 132,
242—253; 210, 22—70), induntrul cdreia se situeazd — antropo-
geografic si etnocultural — poporul roman cu toate ramurile sale
etnografice si etnolingvistice.

Arta si decorul traditional la popoarele din rasaritul Euro-
pei si cele central-sud-est europene exprimd un simt pitoresc
foarte pronuntat, o sete cromaticd necunoscuta in alte parti ale
continentului, o puternicd inclinare pentru ornament sii in genere
pentru podoaba. Insusi decorul popular traditional romanesc si, cu
deosebire, cel creat in cimpurile ornamentale brodate, pune in
lumini aceastd dragoste precumpanitoare pentru impodobirea
pieselor de port, chiar si a celor confectionate pentru zilele obis-
nuite. Preluind si intregind importantele constatari formulate
mult anterior de Lucian Blaga, in aprecierea comparativa a
fenomenului avem in vedere diferentierea pe planul etnologiei
europene a trei modalitati de exprimare a preocupdrii tradi-
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tionale decorative fatd de pitoresc. Mai intii relevim doui po-
zitii opuse: pe cind la popoarele occidentale aceastd orientare s-a
limitat la forme foarte retinute si insuficient incorporate din
punct de vedere etnopsihologic, la popoarele slave din jurul tarii
noastre si la poporul ungar s-a ajuns la forma maximald a feno-
menului, la modalitdti exuberante de realizare, fundate pe o
inalta descatusare etnopsihologied. Drept urmare, in arta tradi-
tionald a popoarelor mai sus amintite si vecine, orientarea deco-
rativa spre pitoresc a dobindit un statut de dominanti stilistica.
La wucraineni, hutuli, lemki, polonezi, slovaci etc., in decorul
brodat pitorescul a luat proportii de bogitie plind de strdlucire,
reflectind plenar abundenta formald si coloristicdi a mediului
natural si social.

La toate aeeste popoare se constati o cromaticd tare si o
simbiozd pronuntatd intre stilurile geometric (de curburi si vo-
lute) si negeometric, cel din urmd predominind in broderia ma-
ghiard, caracterizatd si printr-o cromaticid insorita. Broderiile
practicate de populatia slovacid vadesc o remarcabild continui-
tate coloristicd: predominarea rosului aprins, urmat de palete
reduse de albastru si de verde — inchis si deschis —, de violet,
negru etc. Un rol deosebit joacd cromatica si; in decorul brodat
ucrainean, hutul, lemk, polonez ete. Adeseori, diferentierile orna-
mentale din compozitii sint reliefate cu ajutorul culorilor. In
broderiile ucrainenilor si hutulilor se exprimi o predilectie pen-
tru game policrome constituite din rosu-aprins, portocaliu, galben,
verde, iar numai la cei dintli si albastrul. Geometrismul sud-
slav, Infr-o redare mult mai condensata decit cel roméanesc, apare
adeseori asociat cu stilul liber-desenat, iar din punct de vedere
cromatic ornamentele sint accentuate prin culori saturate.

Intre modalitatile opuse, de exprimare a pitorescului deso-
rativ, relevate mai sus, dar situindu-se pe fundalul lumii carpato-
balcanice, orientarea spre pitoresc din arta noastri populari s-a
configurat ca o componenta constitutivd, cu un rol stilistic de-
terminant, dar conditionat in cristalizarea sa creatoare prin pre-
eumpdnirea cunoscutelor exigente traditionale de ritm, masura
si discretie. De aceea, multd vreme predominant in cusiturile
romanesti, geometrismul intilnit in acestea se caracterizeazi
printr-o facturd dreptlineard, ca si printr-o mare fortd de asimi-
lare stilisticd, realizind numeroase transporturi geometrizate,
in special in domeniul motivelor fiziomorfe. Tot astfel, cimpurile
ornamentale brodate se infitiseazd mai mult sau mai putin
rdrite, dupd cum insesi intervalele lipsite de cusdturi (spatiile de
repaos, liniste, eimpul vid ea factor ritmic), sint considerate
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organic in decor, intrucit asigurd o alternantd ritmicd si bine
subliniatd. In aceste circumstante rezultd o impodobire mai cum-
patatd, iar compozitia ornamentald védeste o interventie figura- .
tivd mai simpld, consideratd adeseori clasicd. Fard indoiald, in
broderiile noastre populare — vechi §i mai noi — nu lipseste nieci
figuratia liber-desenatd si, cu atit mai mult, figuratia geometrica.

In ceea ce priveste coloritul cusdturilor romaénesti se re-
marcd, fard indoiald, un permanent interes pentru culoare, ma-
nifestindu-se si in acest domeniu al decorului o sustinuti pre-
ferintd pentru nuantd si discretie. In general, efectul estetic
specifiec al broderiilor populare romanesti este sprijinit substan-
tial prin nuante cromatice echilibrate.

PERSPECTIVE ARTIZANALE. Preocupiri sistematice pentru
valorificarea mostenirii etnoculturale si etnoartistice s-au mani-
festat incd din secolele XVIII—XIX (J. B. Dubos, J. G. Herder,
V. Karadjié, fratii Grimm, G. Baritiu, Ath. Marinescu, D. Bo-
lintineanu, Alecu Russo, V. Alecsandri etc.).

In prezent, din observarea demersului creator in arta popu-
lard traditionald, in raport cu cel desfdsurat in arta mestesu-
gareascéd-artizanald, se constatd cd modelul traditional nu rdmine
ceva dat o datd pentru totdeauna, ci parecurge o continud remo-
delare corespunzidtoare cu devenirea cultural-artistici a gene-
ratiilor. Broderiile artizanale pot deveni artd populard in mai-
" sura in care isi au rddacinile in traditiile etnoculturale.

Pentru faurirea unor noi creatii plastice contemporane (popu-
lare sau artizanale), trebuie descifrate temeinic vechile functiuni
si simboluri ale obiectelor de artd populard, spre a le valorifica
sau a le conferi valente noi, eorespunzitoare exigentelor de
ordinul modernitdtii, prin asocierea organicd a autenticului cu
funectionalul si cu esteticul. '

In cazul produselor artizanale, autenticitatea rezidi in mare
parte in continuitatea etnoculturald contemporand. Arta populara
traditionald in general si domeniul traditional al broderiilor au
acumulat numeroase solutii de care arta si broderia artizanald nu
se pot lipsi. Dar, mai mult decit echilibrul si frumusetea for-
melor, ceea ce valideaza broderia traditionald pe planul contem-
poraneitdtii sint sensurile ei profund umane, armonia si opti-
mismul culorilor, funetia educativa si esteticid. Printre temeiurile
succesului se situeazd, pe de o parte, atitudinea generoasd, de
déruire, a creatorului popular de a transmite celor tineri moste-
nirea traditionald si propria experientd, iar pe de altd parte,
puterea creativd a fiecdruia, neostoita nfzuintd esteticd perso-
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nald, desprinderea de sablon. Aldturi de aeestea — asa cum o
probeaza activitatea desfdsuratd in cooperativele mestesugiresti
grupate in jurul scolilor populare zonale de artd, dar mai cu
seama festivitatile folcloriee de peste an —, implinirile din dome-
niul artei broderiilor s-au dovedit posibile pe baza accentudrii
unei anumite autonomii a valentelor nou-cristalizate, prin des-
chideri cultural-artistice contemporane tot mai pronuntate.

Numeroasele forme specifice de activitate cultural-artistica
de masa (sezdtori de cusut, concursuri de broderii ete.), indeo-
sebi clasele de broderii din scolile populare de artd presdrate pe
intreg cuprinsul térii, intilnirile inter-judetene sub forma actua-
lelor nedei, substantial preformate, si intrecerile pe plan repu-
blican, dobindesc o noua dimensiune in cadrul Festivalului na-
tional ,Cintarea Romaniei®, odatd cu sehimbarile functionale cali-
tative pe care acesta le prefigureaza si le promoveaza in contextul
deschiderilor cultural-antropologice contemporane.

In cuprinsul larg al miscdrii cooperatiste si artizanale, al
scolilor populare de artd si al celorlalte forme de invadtdmint
artistic, strdvechea nevoie de frumos, cdreia poporul roman i-a
conferit, seeole de-a rindul, nenumdrate marturii si mesaje de
inaltd sensibilitate si implinire estetied, isi cauti fard incetare
noi si originale orizonturi valorice (111; 282; 341).
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ROMANIAN FOLK EMBROIDERY

INTRODUCTION

Thanks to its decorative func-
tion, embroidery belongs to the folk
plastic arts, and therefore to the
folk culture:

. According to . material proofs,
the autochthonous population prac-
tised needlework as early as the
Bronze Age. Herodotus himself men-
tioned that the Thraco-Dacians used
to decorate their clothes in this
way. Similar ornamental methods
were used during the period of the
Roman conquest and the Middl€
Age, Wwhen the influence of
artistic Byzantine embroidery was
also noticeable. The art of embroi-
dery is attested by works dating
from the 15th and 16th centuries.
which are kept in museums and
monasteries, as well as by written
historical testimonies, wills, mar-
riage contracts, mural paintings, al-
bums of folk costumes of the 17th—
18th centuries, descriptions of the
travellers and the works of sever-
al Romanian painters of the 19th
century.

FIELD, MATERIALS,
TECHNIQUES

In Romanian, cusut designates
a sewing technique or the stitch
used for this purpose, while cusd-
turd denominates the piece of em-
broidery itself. Embroidery as-
sumed various forms and structures,

according to the cut of the clothes
and’ the materials used. ,

Wool or flax Woven cloth and
animal skins ~Were embroidered
since ‘the Neolithic. As for floss silk,
archaeological  discoveries testify
that the Romanians began to em-
broider it in the 10th—13th centu-
ries, In the 14th century, the Ro-
manian population living near the
Danube sent floss to the feudal
lords to pay their taxes. Cotton was
brought from the Mediterranean re-
gions, across the Balkan Peninsula,
and was first cultivated in Dobru-
dja during the Ottoman rule. In the
other Romanian countries, cotton
was imported in great 'quantities
till the beginning of the 20th cen-
tury. In exchange, in the second
half of the century, cotton grow-
ing was extended in many regions
of Romania.

Starting with the 13th century
fine tissues were brought. from Bo-
hemia, Flanders and Lombardy.
Gold woven stuffs were imported
from the East and, since' the 15th
century, from Italy.

Ornamental embroidery usually
followed the weaving, In fact,there
were certain sewing techniques
for each material to be embroi-
dered (frieze, fabric, silk, leather
ete). : i

The first threads used for sew-
ing or embroidery were made of
wool “or animal ‘hair. To be more
decorative, wool threads were dyed.
Thick or thin dyed threads of wool
were ‘used in all the Romanian re-
gions to embroider everyday  or
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Sunday clothes. Later. on, dyed hemp
and flax threads Were used for
the same purpose. They Were grad-
ually replaced by cotton threads
or twists which Were suited to more
delicate needlework, The dyed cot-
ton thread that replaced the wool
thread was very much in use up
to the beginning of this century.
In the modern and contemporary
epoch, spun silk threads of various
colours were also used for orna-
mental embroidery. The pieces of
embroidery were often set off with
gold or silver threads, spangles and
coloured glass beads. The leather
objects, apart from the ornamenta-
tions obtained through pressing and
the sewing of coloured leather stripes
knitted together, Were decorat-
ed with copper thread, cotton and
silk embroidery and pieces of
leather and cloth.

The stitch is a specific technical
unit of various stereotype forms,
expressing the concordance between
the warp and weft of the cloth
which has to be embroidered and
the threads used for this purpose.
This concordance is' total in the
case of geometric patterns. But the
stitch is also a specific technical
unit in the case of nongeometric
ornaments.

CATEGORIES OF PRODUCTS

The book, presents a series of
creations typical of the old orient-
al Romanism and the Romanian
Middle Age, also illustrating the
Byzantine heritage, as the Byzan-
tine art and culture enjoyed an
exceptional dissemination at - the
time. The art of embroidery was
bequeathed through the centuries
from one generation to another. The
Romanian mediaeval embroidery en-
riched the morphology and structure
of the ancient geometric pattern,
frequently using motifs such as the
meander, the fir tree, the fir tree

needles, the rhomb, the link of
chain, the reel, the ram horns, the
loaf of bread or the wafer.

Needlework differed from one
epoch to another, according to the
socio-economic conditions, the em-
broidered materials and the utiliza-
tion of the objects decorated in
this way: ornaments, clothes, house-
hold objects.

THE DECORATIVE
FEATURES
OF THE FOLK EMBROIDERY

As a general rule, the embroider-
ed ornamental motifs make up
compositions which, in their ‘turn,
form ornamental fields. The orna-
mental field is the ordering fac-

tor. The position of the ornamental

fields depends upon the function or
the use and the cut or the form
of each object considered as a part
of an ensemble (costume, house
ete). The form of the ornamental
fields derives from the functional
needs (considered in a practical,
social and symbolic acceptation) and
the harmony of proportions. As
the function and the cut of the
clothes and the use and form of
the embroidered object change, the
old ornamental fields are given up.
The evolution of the materials and
the sewing techniques resulted into
a greater freedom of the morpho-
logical transposition of theé motifs.
On the household objects, the posi-
tion of the ornamental fields de-
pends especially on the size, num-
ber and function-of -the rooms, the
arrangement of the pieces of fur-
niture and the type of fabric. The
functional and evolutional charac-
ter- of the setting defined by the
ornamental field is the result of
a close interdependence of all these
factors. The new demographic, cul-
tural and ethnopsychologic pheno-
mena that led to an:increased com-
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munication between town -and vil-
lage brought about specific chan-
ges inc the folk costume, home fa-
brics and  ornamental = fields.
The analysis of the Iitomanian
folk embroidery highlighted the
polymorphism of the embroidered
ornaments, revealing the stylistic
alphabet of the ornaments: A) geo-
metric and geometrized elements,
motifs and compositions; B) nongeo-
metric elements, motifs and compo-
sitions; C) mixed ornamental com-
positions, combining geometric and
nongeometric motifs. The polymor-
phism of the embroidered ornaments,
their variety, the diverse way in
which they combine to form com-
positions and ornamental fields —
differing from one zone to another,
as well as within the same ethno-
cultural zone — explain the end-
less number of representations and
the continuous change of the em-
broidered motifs. Further research
emphasized the polysymbolism of
the ornaments, which can be ab-
stract, concrete or symbolic, merg-
ing within the same theme.
Colour played an important role
in setting off the embroidery. It
is used to delimit the ornamental
field and emphasize the key ele-
ment, motif or composition, against
the monochrome background, This
is one of the characteristics of the
Romanian folk embroidery.

ETHNOLOGICAL
AND ARTISTIC SYNTHESES

The first contacts with the folk
artistic phenomenon reveal the uni-
versality of the basic genres within
all the ethnographic zones. In this
context, embroidery plays a lead-
ing role, The Romanian folk em-
broidery can be divided into three
categories: the geometric style (a
linear, schematic style, having a
more solid and stable structure);

the free style (a nongeometric, fi-
gurative, pictorial, narrative style,
which is more dynamic and liable
to changes); the mixed style (com-
bining the geometric and nongeo-
metric elements, showing a ten-
dency of typification). Thanks to
these stylistic means, the Roma-
nian folk embroidery carries a
mythological, social and artistic
message, expressed in a specific
way. This message is defined by a
double meaning: it is a way of
expression and communication
within a community or between
communities and, at the same time,
a Way of partaking in the same
ethnocultural unity. As the folk
embroidery had multiple sources
and assumed various forms, also
benefitting by a mass creative con-
tribution, its artistic dynamism is
obvious.

The artistic continuity of the
folk embroidery — despite the local
variants — was due to the circu-
lation of the ornaments on similar
artistic objects, as well as Within
q genre of folk artistic creation.

The embroidered objects also
reveal a socio-symbolic language.
The frieze coats of the yeomen
were embroidered with monochrome
thread, while the coats of the

“serfs were embroidered with threads

of many colours. The embroi-
dered decorations of the clothes
comply with certain aesthetic rules
common to a group of people, a
zone or an entire nation. The re-
newal signs belong to the same
context. The predilection for a cer-
tain style was not a mere exterior
morphological sign. The style is a
complex expression of certain pro-
cesses, psychical attitudes, prefer-
ences and spiritual answers.. The
combination of motifs and colour
in the traditional folk embroidery
(according to the age and the sta-
tus of the people who wore the
clothes) has the same value.
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COMPARATIVE
CONSIDERATIONS

The Romanian folk embroidery
and the eastern Romanic embroi-
dery as a whole show a specific
series of morphological ornamental
and chromatic elements differing
from those of other peoples. These
elements testify to the unity of the
ethnic fund, the basic fund from
which derived the features charac-
teristic of each historical epoch.
With the peoples of eastern and
south-eastern , Europe, traditional

folk art and embroidery express a
marked sense of the picturesque,
and a

a unique taste for colour

strong inclination to ornament. The
Romanian folk embroidery stands
proof to this love for decoration.
The inclination to picturesque, ma-
nifest. in the Romanian folk art,
is one of its constitutive compo-
nents. on the background of the
Carpathian-Balkan world. The em-
broidered parts ‘and  the blanks
make up a unit, their alternance
being conceived as a decoration
in itself. Although the Romanian
folk- embroidery is colourful, this
tendency is toned down' by a keen
sense - of nuance and discretion.

“Translated into English = by
IRINA BOJIN
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